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Presentacion

La Documenta (Ausstellung zeitgendssischer Kunst in Kassel) es una de las
exposiciones de arte contemporaneo mas importantes del mundo, la cual tiene
lugar en la ciudad alemana de Kassel. Cada cinco afios, durante cien dias (por eso
le dicen también “El museo de los cien dias”), llegan visitantes internacionales de
mas de setenta pafses. Incluso habiéndose realizado este afio una parte del even-
to en Atenas, asistieron mas de un millén de personas, todas con el fin de conocer
sobre el arte contemporaneo internacional.

El Goethe Zentrum invité a Adriana Almada a representar al Paraguay en el
viaje a la Documenta 14, en el marco del Proyecto Regional del Goethe Institut
de Sudamérica. Asimismo, con el acompafiamiento y la organizacion de Robin
Mallick, director del Goethe Institut de Rfo de Janeiro, fueron invitados otros cri-
ticos de arte, curadores y artistas de Argentina (Florencia Battiti), Bolivia (Joa-
quin Sanchez), Brasil (Bruna Fetter, Keyna Eleison Van de Beuque, Deborah Bruel
y Francisco Dalcol), Chile (Ramén Castillo), Colombia (Marfa Belén Saez), Pert
(Carlo Trivelli) y Venezuela (Luis Romera).

Robin Mallick y Ana Teasca (coordinadora del proyecto) ofrecieron un reco-
rrido completo, tanto en Atenas como en Kassel, que incluyd desde encuentros

con el curador de Documental4, Adam Szymcezyk, y Marina Fokidis, editora de la
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revista South as a State of Mind, hasta intercambios con artistas residentes en
Atenas en ocasion de la Documenta. El programa incluyé un encuentro informal
de los viajeros con Adriana Almada, Florencia Battiti y Daniéle Perrier, miembros
de la Asociacion Internacional de Criticos de Arte.

Por otra parte, la Embajada de Alemania en el Paraguay invité a Jorge Sdenza
un viaje tematico, organizado por el Ministerio Federal de Relaciones Exleriores,
a Berliny a la Documenta 14 en Kassel.

La exposicion que se organizé a su regreso en el Instituto Cultural Paraguayo
Aleman-Goethe Zentrum dejé ver mas de cincuenta impactantes fotografias de
Sdenz, las que ofrecieron diversas y profundas impresiones de Alemania y, en es-
pecial, de la Documenta.

Por dltimo, queremos resaltar que, gracias a Francisco Dalcol y Debarah Bruel
y a su colaboracion en este cuaderno del ICPA N° 5 —el cual ofrece diversas mira-
das—, asi como al excelente trabajo de edicién de Adriana Almada y a las magni-
ficas fotografias de Jorge Saenz, es posible acercar de algiin modo la Documenta

al Paraguay.

Simone Herdrich, directora del ICPA-GZ
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TIEMPOS CONVULSOS

Apuntes sobre Documenta 14

Adriana Almada*

Mucho tiempe ha pasado desde aquella primera edicién de Documenta,
acontecida en 1955 bajo la curaduria de Arnold Bode, quien pretendié reconti-
gurar la escena cultural alemana mediante la presentacién de arte de vanguardia
que habia sido rechazado y perseguido por el régimen nazi. La gran exposicion,
que ha venido realizéndose cada cinco afios en Kassel —una ciudad de 200 000
habitantes conocida como “el arsenal de Alemania” y que tuviera un papelimpor-
tante en la provision de armas al ejéreito de Hitler—, esla vez se desplegd también
en Atenas, ciudad entre culturas que canecta tres continentes.

El equipo de Documenta 14 llegé a Grecia en un ambiente de desanimo ante
la posician del pais en el contexto internacional, con una deuda impuesta por
la Unién Europea que aparentemente nunca podrd pagarse, en tanto el pueblo
griego seguia sometido a drasticas medidas de ajuste que apeligraban su super-
vivencia, en medio del desencanto con su propia élite politica por suberdinarse a
los designios de la Troika.

Asf surgié en el pais una ola de criticas, especialmente entre quienes consi-
deraban que el evento simplemente exotizaba la crisis griega y la transformaba
en una commodity para el mercada internacional. Arreciaron también las criti-
cas en Alemania a la osadfa de compartir el protagonismo gue cada cinco afios
tiene Kassel en la escena artistica internacional, al tiempo que se cuestionaba
fuertemente la gran inversién que implicd la suma de Atenas. Hay que decir que
el presupuesto total ascendia a 38 millones de euros, segdn consigna la prensa.

Habida cuenta de las complejidades de nuestra contemporaneidad, o de las

multiples contemporaneidades que se dan en un tiempo determinado, la eleccion

* Editora, critica de arte y curadora. Vive y trabaja en Asuncidn, Paraguay.
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de Grecia como el “otra” lugar para la puesta en escena de Documenta 14 respon-
dfa, seglin su curador Adam Szymczyk, a “la necesidad de actuar en tiempo real”,
insistiendo en que el mundo no podia ser explicado, comentado ¢ narrado exclu-
sivamente desde Kassel o desde ningiin otro lugar en particular.' “Aprendiendo
de Atenas” fue el lema del proyecto curatorial, que basé muchas de sus acciones
en el concepto de unlearning, es decir, en la idea de desaprender todas las cate-
gorias aprendidas para ensayar una nueva manera de ver.

Ediciones anteriores, como las curadas por Catherine David, Okwui Enwezor
o Carolyn Christov-Bakargiev, buscaron quebrar simbélicamente la supremacia
cultural de Occidente. Podriamos decir que esta tltima edicién mantuvo la radi-
calidad, aunque de otro modo, empezando por el gesto de desarrollar la exposi-
cion en dos lugares tan disimiles y plantearla como un todo, como una transicién
de un sitio a otro, un coentinuum. (En este sentido, cabe decir que el equipo cu-
ratorial sefal¢é haberse inspirado conceptualmente en la pieza sonora Epicycle,
del fallecido compositor griego Jani Christou [1926-1970). En el Odeion —Con-
servatorio—, en Atenas, fueron desplegados sus notas personales v sus bocetos).
El otro gesto radical fue el intencional anacronismo con que operé la exposicidn,
apelando —quizds con exceso— al recurso del archivo.

Lejos de plantear una renovacion de los lenguajes estéticos, como antes se
hubiera esperado de una exposicion como Documenta, la curaduria incluyé en la
muestra, junto a grandes figuras, una cantidad de artistas fallecidos de distin-
tos pafses, muchos de los cuales no alcanzaron trascendencia més alla de sus
fronteras, asf como un importante niimero de nombres contemporaneos desco-
nocidos para el circuito internacional del arte. Esto dio a la exposicién un giro
diferente, pues permitiainvolucrarse en historias y experiencias locales y acceder
a narrativas inesperadas.

La presentacion de la coleccion del Museo Nacional de Arte Contemperaneo

de Atenas (EMST) en el Fridericianum, en Kassel, fue otra de las grandes decisio-

1. The Documenta 14 Reader, Documenta y Museo Fridericianum, Kassel, p. 27.
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nes, ya que la tradicional sede orincipal de Documenta dejaba de mostrar lo mas
actual para recibir obras griegas de décadas atras, ademas de las contemporaneas.

Documenta 14 no solo ha sido una megaexhibicidn sino un gran proceso que
ha incluido maltiples acciones, entre performances (que se sucediercn sin pausa en
ambas ciudades) y una gran cantidad de evenlos que comenzaron ya en 2016, mu-
cho antes de la inauguracién en Atenas (abril 2017) y Kassel (junio 2017): programas
radiales y televisivos, encuentros, coloquios, residencias, experiencias artisticas y
précticas compartidas. Asimismo, el programa publico conocido como El parlamen-
to de los cuerpos, realizado en Parko Eleftherias (Parque de la libertad)* y curado
por Paul B. Preciado, involucrd a arlistas, activistas y académicos en sesiones con
mucho ptiblico. Durante su transcurso fueron abordadas diferentes temas, desde los
conceptos de demacracia y libertad hasta los planteamientos queer, inmigracion,
racismo, fascismo y colonialismo, entre otros. La idea que alentaba este programa
era el convencimiento de que los parlamentos estén en franco declive y es necesario
restituir las voces a la gente més allé de los representantes politicos. El programa
gener6 elogios, pero también criticas de quienes vieron en él una actitud romantica
que lo alejaba de las complejas problemdticas locales.

Tan importante como los eventos piiblicos fue la aparicion de los nuevos nu-
meros de la publicacién South as a State of Mind, fundada por Marina Fokidis en
2012. Desde comienzos de 2015 la revista se habfa transformado en una especie
de 6rgano de Documenta 14. Las ediciones fueron concebidas como un sitio de
investigacion, critica, arte y politica que trabajé simultdneamente con la prepa-
racion de la exhibicién, colaborando en definir coneeptualmente sus puntos de
referencia y sus propdsitos.

Documenta 14, pues, se present6 como un evento de fuerte cariz politico

que abordd, desde una mirada pretendidamente no eurocentrista, los tépicos que

2. El edificio que ocupé Documenta 14 en Parko Elefhterias (Parque de la Libertad) fue un
cuartel de policia durante el régimen militar instalado entre 1867 y 1974, en el que se
registraron graves violaciones a los derechos hiumanos.
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sacuden el escenario internacicnal (inmigracién, desplazamientos, catéstrofes,
terrorismo, crisis de la representacion, nacionalismos, fascismos, dictaduras, rei-
vindicacién de pueblos indigenas, cuestiones de identidad, jerarquias de poder,
problematica gueer, guerras y violencia en general), en un intento de cuestionar,
de modo explicito, la supremacia blanca y masculinay el colonialismo. En su ma-
yoria, los artistas produjeron obras para ambas ciudades.

El tema de la vulnerabilidad humana estuve presente de modo casi perma-
nente, desde la presentacién de mitos y tdcticas de supervivencia del pueblo Saa-
mi (Laponia), hasta dleos, dibujos y material de archivo de Lorenza Bottner (1959-
1994), artista transgénero privada de brazos, muy ligada al ballet, que aprendid a
pintar con la boca.

Lainstalacion con tuberias de arcilla vitrificada de Hiwa K, artista iraqui esta-
blecida en Berlin, situada en la Friedrichplatz, Kassel, era un llamado elocuente a
repensar la crisis de los refugiados, en tanto un video suyo, instalado en el Museo
de la Ciudad, abordaba las trampas burocraticas de los sistemas de asilo, que mu-
chas veces dejan sin la posibilidad de refugio a quienes no pueden describir con
exactitud el lugar no sequro de donde provienen.?

La obra de la artista turca Bannu Cennetoglu, por su parte, cuestionaba los
cimientos de toda seguridad pasible. En una accién tan sutil como efectiva sobre
la fachada del Palacio Fridericianum, en Kassel, reemplazd las letras del nombre
del museo por la leyenda Being Safe is Scary (Estar segure da miedo).

Varias obras volvian sobre la cuestidn judia en la Alemania nazi, como la de
Maria Eichhorn, artista alemana que presenté en la Neue Galerie, en Kassel, una
gran instalacion con libros confiscados a familias judias deportadas y asesinadas
que desde 1943 estaban en la Biblioteca Central de Berlin.

La obra de Khvay Samnang, artista cambodiano, fue el resultado de su apren-

dizaje junto al pueblo Chang, que vive en la regién de Koh Kong, Cambodia, y

3. SegUn las disposiciones internacionales, para recibir estatus de refugiado es necesario
demostrar que se proviene de un sitio “no seguro”.
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siente su supervivencia amenazada por la construecidon de una gran usina hi-
droeléctrica. Presentaba en el EMST (Museo Nacional de Arte Contemporaneo de
Alenas) una serie de mascaras rituales realizadas en fibras vegetales y en el Otto-
neum, en Kassel, el video de una performance que muestra su uso, para expresar
la intima relacién del pueblo Chong con su tierra.

En Atenas hubo mucho de experimentacion y practicas colectivas. Un caso
fue la obra Carved to Flow (Tallado para fluir), del nigeriano Otobong Nkanga,
resultado de la experiencia compartida en la fabricacidn de jabdn con aceites
del Mediterraneo, medio oriente y norte y ceste de Africa. El laboratario fue un
espacio de produccién e intercambio, propicio para el encuentro de tradiciones
y culturas. La venta del producto se realizaba en Kassel como una performance.

Reflexiones sobre la existencia apa recfanen la pelicula Such a morning (Una
mafiana asf), de Amar Kanwar, artista nacido en Nueva Delhi. De 85 minutos de
duracién, se trata de una obra de gran densidad poética que narra la renuncia de
un profesor a la vida en sociedad, en una suerte de lucha filoséfica, no exenta de
violencia, entre la luz y la escuridad. Estaba acompanada de una delicada instala-
cion de gran belleza. EL film fue proyectado en las dos ciudades.

Marta Minujin, argentina, una de las artistas mas visibles de esta edicion,
presentd en Atenas una performance y un video: Pago de la deuda griega a Ale-
mania con olivas y arte, en la que aparece una personificacién de Angela Merkel
junto a ella. La obra recuerda su conocida serie fotogréfica Pago de la deuda ex-
terna con choclos, de 1985, realizada con Andy Warhol, en la que Minujin saldaba
simbdlicamente con maiz la cuantiosa deuda argentina. En la Friedrichplatz de
Kassel, donde en 1933 los nazis procedieron a la quema de miles de libros, Minu-
jin presento su megainstalacién El Partenén de libros prohibidas, en escala 1/1,
levantada con unoes 100 000 titulos censurados en diferentes lugares del mundo.
La misma reedita una versién anterior, de dimensién menor, realizada en Buenos

Aires en 1983, afio en que finalizd la (ltima dictadura argentina.
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Un video y una instalacién de la guatemalteca Regina José Galindo mostra-
ban el cuerpo humano como blanco de violencia, en tanto los grandes y coloridos
cortinados de Beatriz Gonzélez, colombiana, asumian los azarosos derroteros de
la imagen mediante una reproduccion estudiadamente distorsionada.”

Olu Oguibe, nacido en Nigeria, presenté en Atenas, en el EMST, una gran
instalacién con archivos sobre Biafra, estado secesionista que en 1967 se des-
prendié de Nigeria en medio de una cruel querra civil. En Kassel realizé un monu-
mento para extranjeros y refugiados.

Otro artista africano, Ibrahim Mahama, originario de Ghana, presenté una
obra de intenso contenido al resignificar el edificio de la Torwache de Kassel, cu-
briéndolo con multitud de sacos de arpillera usados para el transporte de carbdn,
unidos entre si durante largas performances. Los sacos actuaban como disposi-
tivos de memoria de quienes los trajinaron e instalaban un discurso en torno a
la inequidad que rige los conductos del comercio global, asi como a historias de
migracién y sufrimiento.

Documenta desarrollé también un importante programa audiovisual, en el
que se destacaba la presencia de Jonas Mekas y Douglas Gordon.

La muestra fue una constelacién de narrativas tan particulares como artis-
tas y conceptos habfa en juege. Sumergirse en ellas requeria un tiempa especial,
que no siempre era posible encontrar. Més alla de la cita de obras aisladas —que
aunque sirva para ilustrar algunos aspectos siempre sera insuficiente—, es im-
portante sefialar que en toda la exposicién subyacfa una poética devenida sta-
tement politico que, abordando diferentes tipos de conflicto, articulaba saberes

antiguos, activismos diversos y multitud de discursos que daban cuenta de este y

otros tiempos convulsos.

4. De América Latina, ademds de Minujin, Galinde y Gonzdlez, participaron, entre otros,
Sergio Zevallos (Pert), Antonio Vidal y Carlos Garaicoa (Cuba), Cecilia Vieuna (Chile),
Antonio Vega Macotela y Guillermo Galindo (México), Abel Rodriguez (Colombia) y David
Lamelas y Oscar Masotta (Argentina).
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Marta Minujin (Argentina)
El Partendn de libros prohibidos, 2017
Friedrichplatz, Kassel

Foto: lorge Saenz
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Regina José Galindo (Guatemala)
Lz sombra, 2017
Video-performance

Palais Bellevue, Kassel

Foto: Jorge Sdenz
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HISTORIAS REPRIMIDAS

que repercuten en los conflictos del presente

Franecisco Dalcol*®

A lo largo de su historia, la Documenta de Kassel se ha afirmado como el mas
influyente evento de las artes visuales por ofrecer, en cada edicién, un relevante
panorama del arte actual, apuntando urgencias y direccionamientos. Por eso, la
muestra alemana creada en 1955 es esperada cada cinco afios como momento de
amplia reverberacién en el circuito artistico. Su importancia se debe a la produc-
cién artistica presentada, pero también al pensamiento curatorial desarrollado,
en especial, en el modo en que ambos se articulan, potenciandose.

La principal novedad de la mas reciente edicion fue la que generd mayor ex-
pectativa: una exposici6n dividida entre dos ciudades, Kassel y Atenas. Ediciones
anteriores tuvieron eventos paralelos en Kabul, Banffy Alejandria, pero ninguna
habfa operado tal cambio. Al anunciar que la Documenta 14 se instalarfa en la ca-
pital griega, el director artistico, el curador polaco Adam Szymezyk (antes direc-
tor de la Kunsthalle Basel, desde 2003), encard la previsible complejidad de esta-
blecer dialogo entre lugares con realidades tan distintas como interconectadas.

Al fin, Grecia ofrece una imagen-sintoma de la amplitud.del estado de crisis
que asola Furopa, desde la deuda contraida y las dificultades derivadas de las
reveses del capitalismo neoliberal de mercado que ordena la economia global con
suimpositivo sistema financiero, hasta la condicién de entrada del reflujo posco-
lonial de los refugiados de pafses en guerra y conflicto que golpean a su puerta.
Por otro lado, la Alemania que llevé la Documenta 14 a Atenas actdia como una de

las mayores fuerzas de la Unién Europea, siendo gran responsable de las politicas

* (Critico, investigador, periodista y doctorando en Artes Visuales -Historia, Teoriay Critica-
por la Universidad Federal de Rio Grande do Sul (UFRGS). Miembro de la Asociacion
Brasilefia de Criticos de Arte (ABCA) y de la Asociacion Brasilefia de Investigadores en
Artes Plasticas (ANPAP). Vive y trabaja en Porto Alegre, Brasil.
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Kendell Geers (Sudafrica)
Acrépolis Redux, 2004

Coleccion del EMST

Instalacidn. Fridericianum, Kassel
Foto: Jorge Sdenz
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Maret Anne Sara (Noruega)
Pile 0’ Sdpmi, 2017
Cortinado de craneos de reno
Neue Neue Galerig, Kassel
Foto: Jorge Saenz
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de austeridad dirigidas a Grecia que tanto generan contrariedad y protestas. Por
lo tanto, la eleccién de Atenas se vincul6 inmediatamente a ese cuadro, haciendo
de la Documenta 14 una edicién impregnada de conflictos y antagonismos y, por
lo tanto, de politica.

Si las cuestiones politicas acompafiaron la ejecucion del proyecto, ellas tam-
bién se desdoblaron de manera mas aparente en las exposiciones y en la pro-
gramacion, que reunié cerca de 200 nombres (160 de artistas vivos). No fue una
Documenta que priorizd estrellas del circuito (con algunas excepciones). Por el
contrario, enfatizé la presencia de artistas de geograffas artfsticas no eurocéntri-
cas, aunque irregularmente representadas, siendo buena parte del este europeo,
del oriente medio y de pafses de los continentes africano y asiatico. Fueron pocos
los artistas latinoamericanos, entre ellos Abel Rodriguez, Beatriz Gonzalez, Cecilia
Vicufia, Guillermo Galindo, Marta Minujin, Regina José Galindo y Ciudad Abierta.

Por lo comuin, gran parte de las obras presentadas trataban cuestiones de los
paises de origen de los artistas, tocando temas como imperialismo, colonizacion,
guerras, dictaduras, golpes, migraciones, identidad y violencia. También hubo di-
versos trabajos y momentos evocando los traumas del nazismo —Kassel fue una
base militar de Hitler y una de las regiones m&s bombardeadas de Alemaniza en la
Segunda Guerra Mundial—, y la Documenta fue creada en 1955 como parte de la
politica cultural de reparacion de los horrores del régimen nazi.

EL punto fuerte de esta Documenta 14 se dio con el intento de encarar el pen-
samiento y la practica artistica en su especificidad de problematizary deconstruir
la versi6n evolutiva y cohesiva de la modernidad, exponiéndola como un proceso
de maltiples temporalidades y diferentes conformaciones, muchas de ellas des-
compasadas e impuestas, repercutiendo alin en consecuencias traumaticas en el
orden del presente. Al revelar y dar caudal a una plétora de historias reprimidas
por medio del arte, la Documenta 14 operd un proceso de indagacion necesario
para una visién del presente que se quiera critica frente a los destinos que se pro-

yectan hacia el mundo en el contexto circunstancial de la actualidad.
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UN APRENDIZAJE

Deborah Bruel*

La Documenta 14 tenfa como propuesta, desde su titulo, un aprendizaje. Sin
embargo, no un aprendizaje de contenido, sino un aprendizaje compartido, dado
en la experiencia. La inseguridad y la confusién de los primeros dias en Atenas,
sentimientos propios de las situaciones nuevas y desconocidas, fueron las moti-
vaciones impulsoras de un modelo de ensefianza muy parecido al de la vida. En
ese recorrido erratico y rizomatico propuesto por la curaduria, aprendemos con
Atenas aquello que olvidamaos sobre Grecia; aprendemos con el Arte aquello que
no se ensefia en los libros de historia del arte; es decir: qué democracia se hace
en la alteridad y qué historia se hace mirando el pasado a partir del presente in-
cesantemente.

Para mf fue necesario cruzar un océano, de vuelta a donde nunca habia esta-
do, Grecia, para “aprender del desencanto™, para terminar de comprender que el
Sur es mas que un estado de &nimo, es mas que una situacién geografica. EL Sur
son muchos, esté en todas las impasiciones econdmicas opresivas, en las condi-
ciones sociales débiles ignoradas. En la Documenta 14 se hizo sentir, aunque de
manera dolorosa, que el arte sigue siendo tal vez el Ginico escape o, por lo menos,
la posibilidad de aventar las discrepancias; o, atin, el lugar donde es creible la
inversién del mapamundi, como hizo Torres Garcia, y hacer que lo que es Sur sea

Norte, hacia un mundo mas posible.

* Artistavisual, curadora e investigadora. Vive y trabaja en Curitiba, Brasil.
1. La expresifn es de Francisco Daleol.
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Daniel Gareia Anddjar (Espaiia)
Los desastres de la querra / Caballo de Troya, 2017
Detzlle de instalacion

Neue Neue Galerie, Kassel
Folo: Jurge Saenz
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Sergio Zevallos (Peru)

Una mdquina de guerra, 2017
Instalacidn y performance.
Meue Galerie, Kassel

Foto: Jorge Sdenz
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Ibrahim Mahama (Ghana)

Check Point Secondi Loco, 2017

Detalle de instalacién. Torwache, Kassel
Foto: lorge Séenz
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Maqueta de la ciudad de Kassel
después del bombardeo de 1943
Museo de la Ciudad, Kassel
Foto: Jorge Saenz
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Imagenes de paginas anteriores

p.6. Parlamento griego y Plaza Syntagma, Atenas.

P.7. Calle de Atenas.
Marta Minujin (Argentina), Pago de la deuda griega a Alemania con olivas y arte, 2017.
Performance, videa. Museo Nacional de Arte Contemporaneo (EMST), Atenas.

P. 10. Documentos de Jani Christou (Grecia), Odeion (Conservalorio), Atenas.

P. 12. Cecilia Vicufia (Chile), Quipu Womb. La historia del hila rojo, 2017. Museo Nacionzl de
Arte Contemporaneo (EMST), Atenas. (Detalle).
KKhvay Samnang {Cambodia), Preah Kunlong (E! camino del espiritu), 2017. Méscaras
rituales. Museo Nacional de Arte Contemporaneo (EMST), Atenas.

P.1%. Beau Dick (Canada). 22 mascaras de la serie Atlakim, 1990-2012. Materiales varios.
Musea Nacional de Arte Contemporaneo (EMST), Atenas.
Rebecca Belmore (Canadé), Biinjiya'iing Onji (Desde adentra), 2017. Marmol. Cerro
Fillopappeu, Atenas.

P. 14. Hiwa K, When We Were Exhaling Images (Cuando estébamos exhalando imédgenes),
2017, Friedrichplatz, Kassel.
Romuald Karmakar (Alemania), Byzantion, 2017. Video digital.

p.15. Racheed Araeen (Pakistan), The Reading Room (La sala de lectura), 2016-2017.
Instalacién. Neue Neue Galerie, Kassel.
Stetanos Tsivapoulos (Republica Checa), Precarious Archive (Archivo precario), 2045.
Archivo y performance. Coleccién del EMST. Fridericianum, Kassel.

(Fotos AA)
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