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LUCY YEGROS = ARETE

Nacié en Asuncion, Paraguay en 1940. Estudid en varios talleres
de arte en Sudamérica, Europa y Estados Unidos.

Expone en lorma individual desde 1982, en el Paraguay y en el
extranjero. Desde 1290 Lucy firma Arefé, apelativo este que en el
vocabulario chiriguano-guarani designa al rilo de reencuentro con
los antepasados, simbolo de union entre pasado y presente. Es
dia de fiesta sagrada.

Aclualmente se dedica a la invesligacion y elaboracion de papeles
hechos a mano con fibras vegetales y otros.

COMENTARIO

Lucy Yegros, hoy Areté por virtud del amor a sus ancestros,
prociama la vitalidad de una raza y su derecho al respelo vy a la
memaria.

Mas gue una reivindicacion, un canto.

Adriana Almada
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Presentaciéon

Ahora, a puertas del inicio de una
nueva década, salta a la vista un
montén de cambios que se hanido
sucediendo desde el siglo pasado hasta
la actualidad. Uno de estos cambios es,
sin duda, el avance en lo que respecta
a la lucha de las mujeres por su lugar
en la sociedad: el que les corresponde,
en contraposicion al que se les ha

impuesto durante centurias.

Ser mujer, pues, es enfrentarse

a incontables desafios: los roles

de género, los estereotipos, las
agresiones fisicas, psicolégicas,
econémicas y sexuales que se
originan en el machismoy la
misoginia son, desafortunadamente,
fuertes obstéaculos que han costado
la paz mental, cuando no la vida, a
numerosas nifias, jévenesy ancianas.
Esta es una realidad innegable que
se manifiesta diariamente en todas
las aristas de la vida: en las noticias,
en las realidades cotidianas como las
interacciones domésticas y laborales.
Incluso, de forma sistematica,

cuando saltan a la vista porcentajes

de desigualdad en distintos campos
laborales con respecto al género (sean
estas desigualdades econémicas o
demograficas, entre tantas otras).

Sin embargo, en este siglo, como

en ningun otro, las mujeres han
finalmente asumido el papel de
revisionistas histéricas de su propia
luchay, conscientes del trabajo de sus
antecesoras, han decidido dejar atrds
el silencio. Hoy, si bien la realidad de
una mujer libre y empoderada como

la norma se encuentra aln lejana, las
mujeres trabajan incansablemente para
alcanzar esta meta, a sol y sombra,
activando en todos los espacios y de

todas las maneras posibles.

En consecuencia, en 2020, el Goethe
Institut, consciente de la problemética
que supone la desigualdad de género,
lanzara un proyecto llamado “El

siglo de las mujeres”, apoyado en su
preocupacién por el gobierno aleman,
el cual tendrd una duracién de varios
afios. A lo largo de este proyecto se

realizaran conferencias de todo tipo

con referentes feministas de paises de

Latinoamérica (entre ellos, Paraguay).

Asimismo, desde el Instituto Cultural
Paraguayo-Aleman Goethe-Zentrum,
pensamos que nuestra institucién es,
también, un espacio de educacién y
activacién para la lucha de las mujeres:
por eso organizamos mesas y paneles,
exposiciones sobre el papel que las
mujeres cumplen en la sociedad (el de
cientificas, investigadoras, artistas; en
fin, el que ellas deseen) y apoyamos
proyectos que las unan en su tarea.
Desde aqui, sostenemos que el silencio
de las mujeres se ha roto para siempre,
pues ellas crean, destruyen, impulsan
leyes y salvan vidas. Ellas construyen,
idean, se organizan y combaten.

Las mujeres harédn todo lo que
necesiten; lo Unico que ya no haran

nunca seréa callarse.

Simone Herdrich
Directora del ICPA-GZ
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Intervenciones feministas en el museo *

Karen Cordero Reiman

Me alegra mucho tener esta
oportunidad de dialogar sobre un

tema que me apasiona: las relaciones
entre el arte, la educacién artistica y
laigualdad de género y, en particular,
en el caso de esta conferencia, sobre
las posibilidades de llevar a cabo una
pedagogia feminista en los museos

y las exposiciones, con una atencién
particular a las relaciones entre el

arte y el archivo. Voy a hablar hoy,

mas que como académica, desde mis
experiencias como curadora y docente
de historia del arte, que se han dirigido
en parte a la conceptuacién de lo

que podriamos llamar una “curaduria
feminista”, en la que los archivos juegan

un papel significativo.

* Este texto fue la base para una conferencia
impartida en el Instituto Cultural Paraguayo
Alemaén, en Asuncién, Paraguay, el dia 16
de noviembre de 2019. Agradezco a Simone
Herdrich por la invitacién a presentar la
conferencia, y a Francene Keery y Javier
Medina Verdolini por todo su apoyo para su
realizacion.
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A finales del afio pasado se inauguré
en la ciudad de México el Museo de
los Movimientos Sociales -una versién
renovada y ampliada del Memorial de
la Masacre de Tlatelolco, ocurrida en
1968; incluye un médulo referido a

las luchas de género y feminismo, que
resalta el papel de los documentos

y los archivos en la configuracion de
una historia de estos aspectos que
generalmente tienen poca presencia
en los programas educativos. Su
conceptuacién y creacién surgié en
buena parte a raiz de una experiencia
anterior del Laboratorio Curatorial
Feminista, convocado por la
historiadora y performancera chilena
Julia Antivilo: un seminario que analizé
varios archivos de arte y cultura visual
feminista y luego monté una exposicién
en el Centro Cultural Border que
presentaba y activaba este material.

En Tlatelolco, el concepto curatorial

del espacio se basé en un presupuesto

ltdico, inspirado en el Juego de

la Oca de los XV afios, que habia
creado Ana Victoria Jiménez para

un evento performatico colectivo

de 1984 del grupo de arte feminista
Tlacuilas y Retrateras, con sede en

la antigua Academia de San Carlos,

y cuyo objetivo era analizary abrir a
reconfiguracién el fenémeno social

de las fiestas de quince afios. Asf,

en el Museo de los Movimientos
Sociales, quienes visiten el médulo del
feminismo y luchas de género acceden
a la historia por medio de un juego,
desplegado en el piso, que les dirige a
los documentos expuestos alrededor,
algunos de los cuales, a su vez, ofrecen
otras oportunidades de activacién,
ademas de estar respaldados con un
sitio de internet que alberga un acervo

de documentos mucho mas amplio.

Invitar al publico a poner el cuerpo

y a reconfigurar la historia canénica
con base en materiales de archivoy

en didlogo con su propia experiencia
de esta manera es un hito que se
puede entender en relacién con otras
iniciativas de imaginar un museo
feminista, que parte del concepto de
que lo personal es politico y reta las
narrativas convencionales sustentadas

en una mirada y estructura del proceso

cognoscitivo fundadas en el sistema
patriarcal.

En mi propia trayectoria como
historiadora del arte, curadoray
docente, en busca de cémo llevar

el feminismo a nuevos modos de
narracién, no solo en lo que se refiere
a contenido sino en términos de
estructura, conceptuacién y propuestas
de interaccién con el publico o lector,
un texto fundamental que me ayudé

a orientar mis reflexiones al respecto
fue Encounters in the Virtual Feminist
Museum de la historiadora del arte
britdnica Griselda Pollock. En este
volumen, basédndose en una reflexion
a partir de la teoria feminista, el
psicoanélisis y los planteamientos del
Atlas Mnemosyne de Aby Warburg,
Pollock plantea que el museo es una
sede del poder cuyos discursos se
pueden desmontar a partir de propiciar
encuentros ficticio/literarios en el
espacio imaginario del texto. De esta
manera argumenta:

Un museo feminista entonces no es

un depésito de objetos conocibles

1 Griselda Pollock, Encounters in the Virtual
Feminist Museum: Time, Space and the
Archive (Londres y Nueva York: Routledge,
2007).
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que exhiben algo “feminista”™

una actitud, una posicién o una
esencia caracteristica de la unidad
ilusoria: mujer. [...] Es una practica,
un laboratorio critico y teérico,

que interviene en y negocia las
condiciones de produccién y, por
supuesto, el fracaso de la diferencia
sexual como eje crucial de significado,
poder, subjetividad y cambio, asf
como su mediacién en las practicas
criticas. [...] Si abordamos las obras
de arte como proposiciones, como
representaciones y como textos, eso
es, como sitios para la produccién de
significados y de afectos, por medio
de sus operaciones plésticas, entre
siy para sus espectadores/lectores,
entonces dejan de ser meros objetos
que se clasifican a partir de su
evaluacidn estética o la idealizacion
de su autorfa. Las obras de arte piden
ser leidas como précticas culturales
que negocian significados que han
sido configurados tanto por la historia
como por el inconsciente. Piden que
se les permita cambiar la cultura en la
que intervengan al ser consideradas
como agentes creativos: poéticos y

transformadores.?

Pollock, p. 10. La traduccién al espafiol es
mfa, para fines de este ensayo.
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A partir de la inspiracién de este texto
y los “museos virtuales” que Pollock
configura con imageny prosa en su
libro, trabajé con mis alumnxs de la
Maestria en Estudios de Arte en la
Universidad Iberoamericana Ciudad
de México, utilizando la galeria
universitaria como laboratorio, en un
primer ejercicio de desmontaje de los
discursos sobre la independencia y

la revolucion desde una perspectiva
de género, en la exposicién “Sin
Centenario ni Bicentenario.
Revoluciones alternas”, que se llevé

a cabo en 2009 en una galeria de la

universidad.® Alli, a partir de un didlogo

transhistérico entre documentos,
objetos y obras de arte, analizamos
instancias histéricas y artisticas que
retan las limitaciones convencionales
en este sentido, cuestionando visiones
y estructuras binarias de géneroy

sus relaciones interseccionales con
estructuras de poder. El guién tomé
como eje el concepto del cuerpo como
sitio de construccién de identidades

3 Karen Cordero Reiman e lvan Acebo-Choy
(eds.), Sin Centenario ni Bicentenario:
revoluciones alternas (Ciudad de México,
Universidad Iberoamericana, 2009). Para
una versién en internet de la exposicién,
véase http://www.museodemujeres.com/
es/exposiciones/95-sin-centenario-ni-

bicentenario-revoluciones-alternas.

a partir de la representaciény la
autorrepresentacion, ya sea en
términos naturalistas o por medio
de vehiculos objetuales y espacios
simbdlicos, y se desarrollé en seis
nucleos que problematizaban temas
como “El cuerpo entre la moral

y la ciencia” o0 “El cuerpo vestido

e investido: sitio de poder”, para
mencionar solo dos.

El archivo es un elemento
indispensable en este proceso de
cuestionamiento y relectura del
canon, ya que nos permite acceder

a elementos que se han exiliado de
la narrativa y que nos sugieren o nos
invitan a imaginar otras narrativas

y lecturas, como subraya la poeta
feminista norteamericana Adrienne
Rich: “Re-visién -el acto de mirar
hacia atrds, de ver con ojos frescos,
de entrar en un texto viejo desde una
nueva direccién critica- es para las
mujeres mucho méas que un capitulo
en la historia cultural; es un acto de
sobrevivencia.” Asimismo, Griselda

Pollock recalca la importancia del

4 Adrienne Rich, “When We Dead Awaken:
Writing as Re-Vision (1971)” en On Lies,

Secrets, and Silence: Selected Prose 1966-

1978 (Nueva York y Londres, W.W. Norton

and Company, 1979), p. 35. La traduccién al

esparfiol es mfa, para fines de este ensayo.

estudio de los archivos para generar
una historia del arte feminista y su
concepcién de museo como un archivo
que se activa:

Los archivos importan. Lo que
incluyen forma para siempre lo que
pensamos que fuimos y por lo tanto

lo que podriamos ser. La ausencia de
historias de mujeres en los archivos
mundiales ha definido una visién de lo
humano bajo un patrén de privilegio
masculino. [...] El museo es un

archivo que participa activamente en
presentar estos espejos distorsionados
para nuestra identificacién. [...] Estoy
proponiendo la apropiacién feminista
del concepto de la exposicién como un
encuentro que abre nuevas relaciones
criticas entre obras de arte y entre
espectadores y obras, sefialando
narrativas reprimidas en las historias

del arte.®

Quisiera comentary ejemplificar a
continuacién algunas de las maneras
en que el archivo opera en algunas
dindmicas expositivas que buscan

incorporar perspectivas feministas.

5 Pollock, pp. 12-13. La traduccién al espafiol
es mia, para fines de este ensayo.
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1. Exposiciones a partir de archivos
Los archivos juegan un papel
fundamental en permitirnos
desenterrar aspectos encubiertos de la
historia de mujeres artistas y en hacer
posible otras lecturas de su obra en
relacién con su contexto. Es el caso

del archivo de Maria Izquierdo, que

fue adquirido por el Museo de Arte
Moderno hace una década y fue la base
para una exposicion alli en 2013-14. La
muestra revelé la carrera multifacética
de Izquierdo como pintora, promotora
cultural y escritora, asi como el impacto
fulminante de la censura por sus
colegas muralistas masculinos del
mural que Izquierdo fue comisionada a
pintar en 1945 en el Ayuntamiento de
la Ciudad de México.

Asimismo, poner a Ixs alumnxs

a trabajar con los archivos, y
especialmente los archivos de mujeres
artistas, inaugura una dindmica
intergeneracional sorprendente, que
les permite participar activamente
con todos sus sentidos y como
agentes activas en la reconfiguracién
de historias y poner en perspectiva
su propio contexto y experiencia en
términos materiales y conceptuales.
Fue el caso del trabajo de un grupo
de alumnxs de Historia del Arte de

la Universidad Iberoamericana en
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el archivo de Fanny Rabel, facilitado
por su hija Paloma Woolrich, que dio
lugar a la exposicidn “Para participar
en lo justo: recuperando la obra de
Fanny Rabel” que se presenté en la
Galerfa Andrea Pozzo de la Universidad
Iberoamericana en 2013.5 En el antiguo
estudio de Rabel trabajamos con un
equipo de alumnxs para organizary
catalogar sus libros, pinturas, obra
grafica, materiales de arte, e infinitas
pilas de papel (escritos, documentos,
recibos, correspondencia). A través de
este proceso descubrimos importantes
facetas poco conocidas de Rabel

como escritora creativa, periodista

y disefiadora de teatro, asi como la
documentacién de su intensa actividad
politica y su vida personal. Esto hizo
posible realizar una exposicién que
desmontara los estereotipos de Rabel
como pintora enfocada principalmente
en la representacién de nifixs, al
mostrar su visién altamente critica de la
falta de comunicacién y de la violencia
cotidiana en el México de la sequnda

6 Véase, Dina Comisarenco Mirkin,

Karen Cordero Reiman y Ana Torres

Arroyo (coords.), Para participar en lo
justo: recuperando la obra de Fanny

Rabel (Ciudad de México, Universidad
Iberoamericana, 2014) y http://www.
museodemujeres.com/es/exposiciones/76-
recuperando-la-obra-de-fanny-rabel.

ENGO 0L

Exposicién Re+acciones.
Réplicas y fracturas en los
archivos de arte feminista.
Laboratorio Curatorial
Feminista, Centro Cultural
Border, noviembre-diciembre
2017. Fotografia: Karen
Cordero Reiman.

Exposicién permanente
De+liberaciones: luchas

en didlogo. Feminismo y
disidencia social. En M68.
Memorial 1968, movimientos
sociales. Centro Cultural
Tlatelolco, Ciudad de México.
Inaugurado en enero 2019.
Fotografia: Karen Cordero
Reiman.

Médulo “El cuerpo vestido

e investido”, exposicién Sin
Centenario ni Bicentenario.
Revoluciones alternas,
Universidad Iberoamericana,
Ciudad de México, octubre-
diciembre 2009. Fotografia:
Karen Cordero Reiman.
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Alumnas del Departamento
de Arte de la Universidad
Iberoamericana Ciudad de
México trabajando en el
Archivo Fanny Rabel, Ciudad
de México, septiembre 2012,
en preparacion de la muestra
Para participar en lo justo:
recuperando la obra de Fanny
Rabel. Fotografia: Karen
Cordero Reiman.

Nicleo “De boca en boca”,
exposicién Mujeres ;y qué
maés?: Reactivando el archivo
Ana Victoria Jiménez,
Universidad Iberoamericana,
Ciudad de México, 2011.
Fotografia: Karen Cordero
Reiman.

mitad del siglo XX, asf como sus
innovaciones formales y conceptuales
en obras que reflexionan sobre la
pérdida de la memoria colectiva.

2. Exposiciones que activan archivos
Otro aspecto fundamental relacionado
con la reconceptuacion de la
exposicién desde el feminismo es

la posibilidad de activar archivos,
llevando a la propia exposicién los
didlogos que produce el archivo con
sus intérpretes contemporaneasy

sus inquietudes. “Mujeres gy qué
mas?: Reactivando el archivo Ana
Victoria Jiménez”, en 2011, fue un
experimento en ese sentido en el que
colaboré un grupo de investigadoras
autonombradas “Grupo Mémora”, asi
como alumnas de Historia del Arte de
la Universidad Iberoamericanay un
taller de Arte y Género con jévenes
artistas coordinado por la artista
feminista Ménica Mayer desde el
espacio independiente Pinto mi Raya.
Trabajamos en conjunto, explorando el
archivo de Jiménez -fotégrafa, editora
y activista feminista- que resguarda
materiales visuales y documentales
sobre el movimiento feminista en
México entre 1960y 1990, ademés

de su obra fotogréfica mas personal y
poética, y concebimos una curaduria

en la Galeria Universitaria en la que
obras conceptuales colectivas creadas
a partir de fotografias, objetos y
documentos del archivo resaltaron

las continuidades y cambios en las
probleméticas abordadas por el
feminismo y el arte feminista en
distintos contextos.” Asi, ademas de
dar a conocer los diversos materiales
contenidos en el archivo y el proceso
que llevo a su reunién, se ensayaron
estrategias para su resignificacién y su
abordaje artistico contemporaneo que
involucraron al publico activamente en
el cuestionamiento de las narrativas
sociales relativas al géneroy en

imaginar alternativas.

3. Exposiciones que recrean

y activan obras conceptuales
documentadas en archivos

En la muestra “Si tienes dudas,
pregunte una retrocolectiva de
Ménica Mayer”, realizada en el Museo
Universitario Arte Contemporaneo
(MUAC) de la Universidad Nacional
Auténoma de México en 2016, bajo mi

curaduria, uno de los retos fue recrear

7 Paraunaversién en internet
de la exposicién, véase http://
www.museodemujeres.com/es/
exposiciones/101-mujeres-y-que-mas
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Activacién de la pieza

No a las maternidades
secuestradas, exposicién Si
tiene dudas... pregunte: una
exposicion retrocolectiva
de Ménica Mayer, Museo
Universitario Arte
Contemporaneo, UNAM,
febrero-julio 2016.
Fotografia: Karen Cordero
Reiman.

El tendedero (detalle) en el
cierre de la exposicién Si

tiene dudas... pregunte: una
exposicién retrocolectiva

de Mdénica Mayer, Museo
Universitario Arte
Contempordneo, UNAM,
julio 2016. Fotograffa: Karen
Cordero Reiman.
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obras conceptuales y performativas

de esta pionera del arte feminista en
México, sin que se convirtieran en
“piezas de gabinete”, y manteniendo
el sentido dialégico y calido de la
produccién de Mayer. Para lograr una
constante activacién y reactivacién

de la exposicién y sus elementos por
el publico, se implementaron diversas
estrategias de acuerdo con cada pieza
para introducir la performatividad y que
el publico experimentara la vivencia de
poner el cuerpo y la conciencia que es
fundamental para las piezas.

La artista realizé mas de cincuenta
visitas performanceadas de la
muestra. Asimismo, a lo largo de los
seis meses que durd la exposicion,
se activé la pieza El tendedero,
originalmente concebida en 1978,
que recoge testimonios anénimos
sobre el acoso y su manejo social y
personal por medio de preguntas en
papelitos rosas, y luego los cuelga
en una estructura de tendedero para
ser lefdos y contemplados por los
visitantes. En el MUAC hubo mas de
8000 participaciones, lo que llevé a
la necesidad de ampliar el soporte
destinado a la pieza. También se
reactivé el performance Abrazos, que
Mayery su pareja Victor Lerma habian

inaugurado en Rumania e Israel en

2008y 2009, respectivamente. La pieza
crea una dindmica colectiva basada en
la recoleccién y recreacién de abrazos
significativos de parte de un grupo de
amigos de Mayery Lerma, e invita a una
interaccién corpéreay afectiva, que
utiliza la empatfa fisica para traspasar
fronteras linguisticas, culturales

e interpersonales, restituyendo la
potencialidad del tacto en un contexto

donde normalmente esté restringido.

4. Exposiciones que crean archivos
de subjetividades

A su vez, obras como El tendedero
crean archivos que registran
testimonios y subjetividades a través
de vehiculos artisticos, y permiten
analisis interdisciplinares -a menudo
con el auxilio de nuevas tecnologias-,
como el que ha realizado Ménica
Benitez de la Universidad Auténoma
Metropolitana con las respuestas al
Tendedero del MUAC.® Otro ejemplo

8 Monica Francisca Benitez Davila,
“Tecnologia y cultura en los archivos
colaterales del arte contemporaneo” en
Ana Cuevas Badallo et al. (eds.), Cultura
cientifica y cultura tecnolégica, Actas del
IV Congreso Iberoamericano de Filosofia
de la Ciencia y la Tecnologia (Salamanca,
Ediciones de la Universidad de Salamanca,
2018), pp. 54-59.
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de obras feministas conceptuales que
producen archivos susceptibles de
analisis interdisciplinario son las piezas
de Lorena Wolffer Familias naturalesy
Evidencias®, que recopilan testimonios
objetuales, visuales y verbales de
familias diversas y de actos de violencia
doméstica, entre otros.

5. Archivando exposiciones en linea

Y, finalmente, la tecnologia
contemporanea permite crear y archivar
exposiciones temporales, antes
efimeras, en soportes tecnolégicos,
como es el caso de MUMA, Museo

de Mujeres Artistas Mexicanas, un
repositorio en internet de informacién

e iniciativas de interpretacién sobre
mujeres artistas creada por la fotégrafa
y activista Lucero Gonzalez en 2007.*°
Entre otros elementos, el sitio alberga
una galerfa de mujeres artistas
mexicanas y las mas de 43 exposiciones
de mujeres artistas concebidas desde
una perspectiva feminista que se han
presentado en este espacio virtual
aproximadamente cada tres meses,

desde su inicio.

9 Véase, http://www.museodemujeres.com/
es/exposiciones/102-familias-naturales
y http://www.museodemujeres.com/es/
exposiciones/97-evidencias

10 Véase, www.museodemujeres.com
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Asf, podemos vislumbrar algunas de
las dindmicas relaciones entre arte

y archivo y su lectura y activacién
curatorial desde el feminismo, que
permiten instaurar nuevas dindmicas
y narraciones no solo en los discursos
escritos sino en las experiencias
corpéreas y subjetivas de sus publicos,
haciendo posible la configuraciény

el ejercicio de relaciones de podery

subjetividades distintivas.

jAsunciones! Posiciones sobre mujer y sociedad *

Fernando Moure

La exposicién jAsunciones! reiine

obras que reflejan o enuncian diversas
posiciones humanistas, sociales y
culturales desde una perspectiva

de género. Desde este proyecto se
inscriben piezas cuyas narrativas
atraviesan culturas y lugares del
planeta diferentes aunque semejantes.
Entendemos que la visibilidad cultural y
social de la mujer esté inserta dentro de
narrativas que la reflejan desde lugares
estereotipados y sin representaciones
justas como han tenido los hombres.
Ejemplos visuales de lo dicho serfan
lainflacién y repeticion de narrativas
“conservadoras” que muestran a la

jAsunciones! Posiciones sobre mujer

y sociedad es una muestra realizada

con apoyo del ICPA-Goethe Zentrum

con curaduria de Fernando Moure.

Fue inaugurada en noviembre de 2019 en
el Centro Cultural El Cabildo, Asuncién,
y permanecera habilitada hasta febrero
de 2020.

mujer generalmente en situacién de
subalternidad, reforzando atin més

estereotipos y prejuicios.

Las piezas de video, cine, fotografia,
ceramica y arte grafico que componen
el cuerpo de jAsunciones! revelan la
personalidad creativa de sus autores
en el tratamiento y representacién de
la mujer, lejos de tépicos o lugares
comunes. La reunion de este capital
simbélico y discursivo atraviesa tiempos
que van desde la modernidad del siglo
XX hasta el momento actual, desde

un arte producido entre Paraguay

y Alemania, o Chile y Argentina,

uno interesado ciertamente en la
perspectiva de género, o en puntos

de vista generados desde o para las

mujeres.

Temas comunes, como el uso de la
imagen del cuerpo femenino reducido
a objeto de contemplacién y deseo,

o0 a la maternidad, como percepcién
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dominante y establecida en la cultura
y en el inconsciente colectivo, son
representaciones que hemos decidido
revisar y cuestionar abiertamente en

jAsunciones!

Asuncién(es): visién y significados
transversales

La muestra imagina y pone en foco a la
mujer al tiempo de tener la oportunidad
de interpretar la efeméride catélica de
la Asuncién, o el viaje al cielo de Maria.
Y poder realizar esto desde un ejercicio
de pensamiento transversal, desde una
visién poética, si acaso. Aquf la leyenda
de la Asuncién de Marfa a los cielos

de hace dos mil afios se ha trasladado
a una fabula sobre mujeres de carne

y hueso en camino hacia su elevacién
social y cultural en una sociedad que
aun les impone un techo.

El guién de esta curadurfa incluye
proposiciones que quieren poner luz
en imaginarios urbanos, campesinos
o indigenas que forman parte de

la realidad paraguaya y global, al
incorporar aspectos mitolégicos que la
tradicion cultural remonta a la mujer
como madre generadora, cuidadora
del medio ambiente o como gran
conceptualizadora y hacedora de la
experiencia humana. Se reflexiona
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sobre la identidad privada y publica de
las mujeres, se especulan memorias

de asociacién mitica e histérica, o bien
se sefiala la sostenida -y sustentable-
relacion de ellas con la Naturaleza.

Los artistas convocados a esta narrativa
secular apuntan a una significacién en
la que el limite entre sus antecedentes
u origenes culturales parece
difuminarse en un discurso sincero y
actual sobre la situacién de la mujer,
sin mistificaciones. A mi entender, la
riqueza visionaria de sus aportes hace
posible interpretar estas obras como
campos expandidos de conocimiento
del tema que nos ocupa, posicionando
una agenda de identidad humanista
antes que “feminista”, medio ambiental

y de memoria mitica.

Para entrar en materia, entendemos
primeramente que “asuncién” es un
concepto de varios usos semanticos.
Etimolégicamente, el término procede
del vocablo latino assumptioy hace
referencia al acto y resultado de
asumir: aceptar una responsabilidad,
comenzar a ejercer una funcién o un
cargo, o bien comprender alguna cosa.t
Asuncién también alude literalmente
a la accién fisica de ascender, subir o

escalar, pudiendo interpretarse este

1 Real Academia Espafiola. Diccionario de la
lengua espafiola, 23.2 ed.

movimiento como un nivel simbélico de

superacién, de alcanzar una meta.

Este recorrido, a través de distintas
hipétesis, tentativas o derivas
conceptuales en la aplicacién del
vocablo, elige aqui utilizar el plural:
se prefiere Asunciones como senda
multifocal a fin de rodear diversas
posiciones epistémicas sobre el
sujeto femenino. Se ha preferido
también poner énfasis en el plural y

L

en el signo de exclamaciéon “!I” para dar
relevancia y peso a los diversos logros
que conquistaron las mujeres en el
espacio politico, social y cultural, para
asfimaginar un escenario de mayor

consciencia, de autoestima y valor.

El relato en el que se apoyan tanto

el guién curatorial de la exposicién
como el ciclo paralelo que lo completa,
abarca lugares y tiempos cruzados:
recorre estadios de lo arcaicoy el
tiempo presente y ofrece paisajes
subjetivos que no excluyen la fortaleza
o la fragilidad femenina en contextos
existenciales duros. También subraya
la progresiva consideracién social

de la mujer, al tiempo de sefialar su
objetivacién minoritaria, es decir, se
detiene en representaciones criticas

del tema.

Mapa de la exposicién / De la tierra

al cielo y viceversa

Las formas de expresién recaen en gran
parte sobre formatos audiovisuales,
indicando la importancia de imagenes
en movimiento y sonoras. La fotografia,
con cuatro grupos de obras, es otro de
los lenguajes destacados de la muestra,
desde vertientes documentalistas,
plasticistas y del collage. El arte de la
instalacién esté representado por un
montaje de escala mayor conformado
por piezas ceramicas realizadas por una
artista alfarera del interior de Paraguay.
La performance en vivo y la energia
propia del cuerpo en un espacio y un
tiempo definidos inciden en aspectos
de laidentidad y la memoria, con
alusiones que pendulan entre los
origenesy la contemporaneidad. La
presencia del cuerpo en seménticas
plurales es amplificada, como
deciamos, por numerosas obras de
video-arte. Ciertas obras poseen una
escritura que se nutre justamente

de la corporalidad como materia de
sensaciones y emociones, o bien como
formas de estary pensar el mundo
desde enunciaciones criticas. Algunas
piezas estan escritas en primera
persona, es decir, son el resultado de
performances autorrepresentacionales,
teniendo como centro y epicentro el

cuerpo como origen.
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Al plantear el protagonismo de la
mujer como criterio de invencién de
esta exposicién, se asegura un marco
conceptual fuertemente inspirado en
el movimiento filoséfico del feminismo,
dado en momentos u “olas” histéricas
que comienzan ya a mediados del siglo
XIX, en la lucha por la equidad de las

relaciones entre hombres y mujeres.?

Las coordenadas y el horizonte ético
que pretende fundar la exposicién
jAsunciones! ponen en valor la energfa
activa y creativa de la mujer, al tiempo
de instalar visiones postergadas de su
imagen en la sociedad y en el arte.

El contenido expositivo se vertebra

2 Laprimera ola del feminismo es la iniciada
en torno a la discusién de la jerarquia de
los sexos en el espacio europeo, como las
luchas por el derecho al sufragio o voto
politico de fines del siglo XIX; la segunda,
hacia 1950, exigiendo la educacién superior
y fuertemente marcada por la teoria de la
fildsofa Simone de Beauvoir. La tercera,
vinculada al control de la natalidad y
el divorcio, asi como a corrientes
como el ecofeminismo, que aportan al
movimiento el tema medioambiental,

o el postcolonialismo que complejiza

las diferencias raciales y étnicas entre
mujeres. Por su parte, la cuarta ola reclama
el avance en la agenda inconclusa de la
paridad y la consideracién de los derechos
de las mujeres conculcados como derechos

humanos.
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en cuatro momentos narrativos

que despliegan diferentes aspectos

y tratamientos en torno a la
antiguamente llamada “condicién
femenina” y que pretenden ser puntos
de partida, o recortes parciales que
ilustren este tema. El primer capitulo
funciona a la manera de introduccién

y recibe por titulo Nostalgias de lo
femenino. Adentra al visitante en
conceptos y percepciones sobre mitos
de los origenes con clara filiacién
matriarcal, o sobre la arcaica y actual
relacién entre mujer y naturaleza.

El segundo espacio, denominado En
movimiento: subir y caer, se detiene

en comentar estados subjetivos sobre
el estary ser en el mundo a partir de
perspectivas femeninas. Eticas del
cuidado es el tercer eje temético, en el
que adquieren relevancia factores como
la proteccién de la vida humana, animal
o vegetal, aspectos clasicamente
atribuidos a la consciencia protectora
de la mujer. Finalmente, la cuarta parte
recibe el nombre Bajo la influencia:
insumisién y rebeliones, y en ella se
exploran visiones cuestionadoras y
criticas. Bajo la premisa de visibilizar
estrategias micro-politicas de
emancipacién, estas obras inscriben
activamente a la mujer en el cuerpo
social, o cuestionan su sumisién dentro

de la sociedad patriarcal.

1. Nostalgias de lo femenino

Julia Isidrez

Ademés de los lazos femeninos con

el medio ambiente y las apelaciones

a épocas pretéritas del matriarcado,
al tiempo de sugerir la discordancia
ecolégica de la sociedad desarrollista,
su obra instala la vision de objetos
cerdmicos ancestrales realizados por
mujeres. Primer contacto y vision de la
exposicién, el montaje de Julia Isidrez
(Ita, Paraguay, 1967) denominado
Vasija-éxtasis recibe al visitante
iniciandolo en una ruta del sentido
hacia los origenes, a la tecnologia de
las féminas neoliticas en el Paraguay.
En las obras de esta artista, heredera
de una tradicién de pautas milenarias,
vislumbramos el rol alimentarioy
sustentador, ademas del tecnolégico
de la cerdmica. Desde una instalacién
de objetos de barro, conformados
mayormente por platos fia’e,
cantarillas, vasos y jarras de formas

y escalas variables, esta obra sugiere
el hacer fundacional de la mujer en
la agricultura, la alimentacién y la

organizacién social de la humanidad.

Valentina Serrati

El videoarte de Valentina Serrati
(Asuncién, Paraguay,1978)
titulado Celeste invoca la memoria

del campesinado femenino
latinoamericano resuelta en una
performance en el espacio urbano. Esta
puesta en escena contiene a la vez un
recorrido temporal y espacial, anclado
en un cuerpo que encarna un presente
ambiguo de ruralidad y urbanidad.
Celeste respira una intensa sensacién
metafisica, personificando el arquetipo
de la extranjera en la polis.

Patricia Wich

El trabajo de Patricia Wich (Asuncién,
Paraguay, 1978) refleja un ciclo, una
temporalidad que habla de presencia
y ausencia; restos que testifican
desde la potencia abrasiva del fuego
lo que quedaria entre el aire y la piel.
El retorno, la restauracion de lo que
fue, es, sin embargo, la gran apuesta
de sentido de la artista. En el video
De las cenizas constatamos cdémo una
construccién equipada por varios ramos
de flores, teniendo como fondo un
bosque verdisimo, es devorada por las
llamas.

Bernardo Krasniansky

En los collages fotograficos y pintados
de Bernardo Krasniansky (Asuncién,
Paraguay, 1957), titulados Mitos
femeninos, se revela un facetado

de perfiles de rostros femeninos
compuestos y superpuestos, tomados y
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apropiados de iconografias clasicas.
En una linea de pensamiento post-
colonial puede argumentarse que

al utilizar el término “mujer” como
grupo universal, las mujeres son
entonces definidas por su géneroy

no por clase social, raza, etnicidad o
preferencia sexual. En algunas piezas,
el recuerdo del cuerpo femenino recae
en las figuras de mujeres europeas,
desconstruido hacia sentidos que
descentran su posicién hegeménica.

Marta Mora Bogado

El corpus fotografico que Marta Mora
Bogado (nacida en Asuncién, Paraguay,
en 1967 y desde hace tres décadas
residente en Pontevedra, Espafia) que
aqui presentamos ha sido realizado
hace tres décadas, producto de
investigaciones que la autora realiz6
en la Regién Oriental del Paraguay
en los ‘90. La fotégrafa se mueve en
una geograffa femenina de afectos

y sentimientos, donde se revela un
espectro de emociones humanas.
Personajes que, en su universalidad
arquetipica, reflejan la nifiez, la
adolescenciay la vejez desde aristas
antropolégicas y psicologistas.

Alexandra Dos Santos
Alexandra Dos Santos (Asuncién,
Paraguay, 1976), asuncena radicada
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en Barcelona, disecciona en sus
imdgenes de féminas del Chaco
profundo, este territorio marginal en
la politica y la cultura paraguayas.
Este es un Chaco de mujeres en su
estary ser en este peculiar espacio y
tiempo. En los retratos se condensa
lo arcaico, tanto en la fisonomia
como en el paisaje, y quizés incluso

lo arquetipico, sefialando funcionesy
roles de estas mujeres originarias que
son el verdadero rostro de la Regién
Occidental, con sus muchos pueblosy
lenguas.

2. En movimiento: subiry caer

Ana Ayala

Establecer posibles lineas de fuga
para escapar al control social o los
prejuicios, asi como exponer pulsiones
0 cambios que transitan las mujeres
en busca de la superacién de sus
limites podrian ser las sugerencias

de esta obra. Claramente visible en la
pieza de gran formato de Ana Ayala
(Asuncién, Paraguay, 1973), el cuerpo
deviene continente y contenido de
transformaciones y tensiones, inserto

en paisajes oniricos y surreales.

Konrad Bohley
En el videoarte A-fraid de Konrad

Julia Isidrez

Vasija-éxtasis, 2019
Instalacién de objetos cerdmicos
Fotografia: Javier Medina Verdolini
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Julieta Vazquez Mansilla

Sin titulo, 2019

Grabados, gofrados, dibujos sobre papel
Fotografia: Javier Medina Verdolini
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Gustavo Benitez
Damiana, 2019
Impresién digital
Fotografia:

Javier Medina Verdolini

Bernardo Krasniansky

Serie Mitos femeninos, 1999-2005
Collages

Fotografia: Javier Medina Verdolini

Ana Ayala

Contrahierba, que sirve para curar el veneno ya tomado, 2013
Técnica mixta
(Cortesfa de la artista)

gravad del sistema pase por I base de sustent
b ofeior.
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Claudia Casarino

Sin titulo, 2019
Objetos de plastillera

y randas de fiandutf
Fotografia:

Javier Medina Verdolini

Danica Maier

Intraducible, 2004 ‘ 2 BTV SR ff
Grabado digital, * p KW d
dibujos, obra textil Ul J ?\_ ( ///
Fotografia: B "ed? N '/
Javier Medina Verdolini o7 :

Valentina Serrati. Celeste, 2006. Video, 4:40 min. Cortesia de la artista
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Konrad Bohley.
A_fraid, 2011
Video, 4:45 min
Cortesia del artista

Mary Carmen Niella,
Lara Barreto
Intersticios, 2019
Performance
Fotografia: Javier
Medina Verdolini

Evamaria Schaller
Treppich, 2010
Video, 5:30 min
Cortesfa de la artista

Lucy Yegros. Marchanta kurandera, 2019. Performance en sitio especifico. Fotografia: J. Medina V.
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Ménica Millan, Adriana Bustos. Plantio Barret. Fase 2, 2019

Intervencién en la plaza Juan de Salazar

Dibujos, banderas, fotografias
Fotografia: Javier Medina Verdolini
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Bohley (Tiibingen, Alemania, 1970)
caben referencias a las fases vitales
de diferentes mujeres, prefiguradas
de la adolescencia a la adultez, y de
origenes multiculturales. En estos
retratos de medio cuerpo se funde
una ambivalente, extrafia u ominosa

sensacién de temory alegria.

Sandra Dinnendahl

La performance de Sandra Dinnendahl
(Asunci6n, 1988) plantea una
conversacion entre dos mujeres, una
de Paraguay y otra de Corea del Sur.
Lo que estas dos mujeres dicen no

es lo més relevante, sino dénde se
lleva a cabo la conversacion y como
conversan las mujeres. La accién
comienza cuando la artista interviene
los muebles en la escena con cemento
y vidrios rotos. Ella hace uso de una
medida de seguridad comun en paises
del tercer mundo: los fragmentos de
vidrio colocados en punta sobre las

paredes.

Julia Lena Lippoldt

El video Riickwaérts schiessen /
Disparada hacia atrds se centra en el
deambular peripatético de Julia Lena
Lippoldt (Siegburg, Alemania, 1983)
en una calle de La Habana. Hierética
bajo el sol, sin cortes, grabacién en
un plano-secuenciay en reversa, o

reproducida hacia atrés, la performer
se concentra en el movimiento de sus
pasos. El retrato se compone de un
plano de cuerpo entero imprimiendo su
silueta bajo el sol, dando espacio para
observar las calles de un urbanismo
degradado, con sus habitantes
cotidianos en una (a)normal situacion

callejera.

Eli Cortifias

Una video-instalacién de origen filmico
es la propuesta de Eli Cortifias (Islas
Canarias, Espafia, 1979), adaptada a
una proyeccién monocanal en este
montaje. La obra (Dial M for Mother /
Discando M para Mam4) estd realizada
a partir de fragmentos found-footage
o material filmico encontrado, y
construida mediante dos pantallas
divididas que componen una narrativa
materno-filial.

Marcelo Martinessi

Como parte de esta seccién se incluye
la documentacién audiovisual de la
ceremonia de premiacion del filme
Las herederas, del cineasta Marcelo
Martinessi (Asuncién, Paraguay,
1973), en el 68° Festival Internacional
de Berlin en febrero de 2018. A

partir de los testimonios emitidos

en vivo, exhibimos el discurso de

la protagonista de la pelicula, Ana
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Brun, ganadora del premio a la mejor
Interpretaciéon femenina, el legendario
Oso de Plata o Silberbér.

3. Eticas del cuidado

Edith Jiménez

Las obras de Edith Jiménez (Asuncién,
1918-2004) aqui reunidas forman
parte de una serie de xilograbados
monocromos ampliamente conocida
por el publico y titulada Los troncos.
La serie inscribe, desde sus formas
primigenias, una profunda atencién

y fascinacién por la naturaleza
vegetal, ocupandose en revelar sus
profundidades y secretos. Se trata

de impresiones directas de troncos
vegetales cercenados, objetos reales
impresos matricialmente de las mismas
entrafias de arboles centenarios. Cabe
aqui una lectura oscura, dramética,
pero sobre todo visionaria ante las
formas aqui presentadas: se ofrecen
como testimonio del ecocidio vegetal o

desesperado grito vegetal.

Feliciano Centurién

Las piezas textiles de Feliciano
Centurién (1962-1996) celebran el
trabajo inter-relacional del artista con
mujeres artesanas que han colaborado
en las siete piezas de tejido y bordado
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aqui presentadas. La fuerte intensidad
popular que desprenden estos textiles
apela a la cercania, a la empatfa del
espectador, estimulando percepciones
de proteccion, carifio o abrigo propias
del universo hogarefio.

Ménica Millan / Adriana Bustos

La obra consiste en la instalacién de

un plantio en la plaza Juan de Salazar,
frente al Centro Cultural El Cabildo,
junto a artefactos como dibujos a
grafito, banderas pintadas y registros
fotograficos. Como parte expandida

de la muestra Asunciones, esta
intervencién extramuros indaga en la
profunda conexién entre las mujeres y
la agricultura, y sefiala los problemas de
la tierra para millones de personas en el
Paraguay, al tiempo de reflexionar en la
soberania alimentaria.

Ménica Millan (San Ignacio, Argentina,
1960) y Adriana Bustos (Bahfa Blanca,
Argentina, 1965) re-significan en

esta intervencién paisajistico-agraria
dentro del espacio publico el valor del
trabajo de las mujeres agricultoras o la
proteccién de las semillas nativas y el
cuidado de la tierra para la produccién
de alimentos sanos.

Mary Carmen Niella / Lara Barreto
La performance de Mary Carmen Niella
(Asuncién, Paraguay, 1968) y Lara

Barreto (Asuncién, 1987) consiste en
una obra de improvisacién. Las artistas
exploran desde el movimiento y el
sonido aquellos espacios internos y
externos que las conectany a la vez
redefinen, a través de la vibracion

del movimiento y el sonido creando
un estado-obra plastica-sonora. El
cuerpo entrevisto como espacio de
representacién del mundo es una idea
explorada por Michel Foucault, quien
en su obra Vigilar y castigar.®

Lucy Yegros

Lucy Yegros (Asuncién, Paraguay, 1940)
investiga y registra historias de vida

de mujeres curanderas y vendedoras
de remedios medicinales; rescata su
sabery tradicién mediante registros
orales y visuales. Con complicidades
femeninas, y bajo el titulo Marchanta
Kurandera, la artista ha preparado
una instalacién y una performance que
remiten a la labor continua y discreta
en el cotidiano cultural local de estas
mujeres. El consumo de tereré o mate
con hierbas medicinales administrado
por ellas subraya ademds estas

tareas de curacién conducidas por las
mujeres.

3 Michel Foucault. Vigilar y castigar.
Nacimiento de la prisién, Paris: Ediciones
Gallimard, 1975.

4. Bajo la influencia:
insumisién y rebeliones

Evamaria Schaller

Evamaria Schaller (Graz, Austria, 1979)
presenta dos videos, Verschrieberich

y Treppich, en los que retrata la
ascensiény el descenso de su cuerpo
interactuando con unas escaleras,
simbolos poderosos por su connotacién
fisica activa. Realizadas con diez

afios de diferencia, estas dos video-
performances presentan el cuerpo de
la artista en situaciones propositivas
como subir y bajar: en el primer video
la accién se realiza arrodilldndose

y besando cada escalén; en el video
mas reciente la artista se deja llevar
por la fuerza eléctrica de una escalera

mecanica.

Danica Maier

Las obras de origen textil de Danica
Maier (nacida en Philadelphia, Estados
Unidos, en 1974, y residente en
Inglaterra) bordan y suturan caligrafias
intimas desde formatos expandidos
como el dibujo, el bordado o el grabado
digital. De evidente factura anamérfica,
su trabajo insiste en confundir la
visién, o hacer intraducible su mensaje,
como estrategia visual de emancipar

el cuerpoy el lenguaje de la mujer por
sobre el tabu o las prohibiciones.
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Gustavo Benitez

La obra de Gustavo Benitez (Asuncién,
Paraguay, 1959) contiene una
reproduccién fotografica doble de
Damiana Kryygi, la indigena Aché que a
principios del siglo XX fuera capturada
y luego utilizada como como esclava
laboral y de la ciencia. Esta reflexién
contemporénea parte de los indicios
fotograficos dejados al paso de la corta
pero imborrable existencia de Damiana,
una pequefia nifia raptada con apenas
dos afios. Impreso digitalmente, este
foto-grabado experimental contiene
superpuestos dos registros, unidos
doblemente en el intersticio entre la

vida y la muerte.

Claudia Casarino

Este grupo de objetos de Claudia
Casarino (Asuncidn, Paraguay, 1974)
hace alusién desde su morfologia, y
especialmente desde su materialidad,
al trabajo fisico incorporado a los
cuerpos de las nifias rurales. El
cuerpo femenino es pura metonimia
representada en estas bolsas, que
como objetos de trabajo corporal ven
desviada su funcion, a la manera de
una operacién surrealista, rematadas
externamente en bordes y randas

de exquisito fianduti. Una pieza que
destila sexualidad, politica y poder

y que bebe de anélisis conceptuales
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sobre las relaciones entre mujery
sociedad, como el de la historiadora
alemana Barbara Potthast.*

Julieta Vazquez Mansilla

Julieta Vazquez Mansilla (Asuncion,
Paraguay, 1978) une retazos graficos
como cartografias del mundo privado,
en un silencio ruidoso que destapa el
rol nada pasivo del ama de casa. La
artista dibuja, graba y borda costuras
sobre paginas de libros, con imagenes
de utensilios de cocina o del universo
hogarefio. En esta obra, la actividad
femenina en las tareas domésticas es
llevada a proporciones fantasticas o
surrealistas, en un ctmulo visual de
suefios y pesadillas que se detiene

en los actos de lavar, cocinar, coser,
limpiar o planchar sus vidas.

Carolina Redondo

En la serie de estudios fotogréficos
titulados Anti-Gravity de la artista
chileno-alemana (Santiago de Chile,
1973), el cuerpo de la artista juega
un papel casi escultérico, integrando
un vestuario industrial, el overall o

mono de diferentes colores. Como una

4 Barbara Potthast. ;“Paraiso de Mahoma” o
“Pais de las mujeres”? El rol de la familia
en la sociedad paraguaya del siglo XIX,
Asuncidn: ICPA, 1996.

pincelada de color, la artista se mezcla
con los alrededores convirtiéndose

en un componente de la imagen, del
paisaje, representando el “artefacto
humano” insertado en un lugary
dando testimonio de su integracién o

imposibilidad.

Otilia Heimat

Esta performance de Otilia Heimat,
pseudénimo artistico de Sonia Cabrera
(Asuncién, 1959), encarada para
generar experiencias y crear vinculos
con los visitantes de la exposicién,
escenifica -bajo el titulo Secretaria
Técnica de la Mujer- diversos
procedimientos de control y vigilancia
del ciudadano al acceso a la vida
politica, social o cultural. La artista

se vale de una minima logistica, de
una actuante performer escenificando
una “mesa de entrada” que, en el
léxico local, equivale a una secretaria
o recepcién burocratica ubicada
generalmente en el acceso a lugares
del poder.

Complementando a la exposicién

jAsunciones!, se realizaran un

conversatorio y un programa de cine en

el mes de marzo. Con esta actividad se
desea subrayar posiciones femeninas
desde la sociologfa, la arquitectura,

la antropologfay el arte, en las que

se destaque su papel local como
constructoras socio-culturales.

Los ponentes confirmados son: Zulma
Masi, Maria Silvia Felicidngeli, Sonia
Carisimo, Violeta Pérez, Paola Moure,
Adelina Pusineri, Maria Herodita Duré,
Hugo Cataldo, Ana Brun, Margarita
Iriin, Ana lvanova, Florencia Falabella,
Ale Granje, Line Bareiro, Clyde Soto,
Myrian Gonzélez Vera, Lilian Soto,
Wilma Mancuello, Clari Lezcanoy
Leticia Galeano.
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Ciclo Mujer

Anna Mercedes Hempel Sandoval

El ICPA-Goethe Zentrum dedicé

en 2019 un considerable espacio a
destacar los logros de las mujeres

y también a sefialar las amenazas
que se abaten sobre ellas, bajo la
denominacién “Ciclo Mujer”, el cual
se realiz6 dentro del marco de las
indicaciones del Goethe-Institut de
Alemania, que definié como temas
clave para este afio los que atafien a la
mujery a las/los migrantes.

Asi, se realizaron tres paneles a lo largo
del afio, constituyéndose el primero de
ellos, realizado en el mes de febrero

y denominado Por nuestra Igualdad
ante la Ley, en un merecido homenaje
a la doctora Mercedes Sandoval
Hempel, insigne luchadora por los
derechos de las mujeres y pionera en
las luchas feministas, en el centenario
de su nacimiento, a la vez que una
celebracién del “Dia de la mujer
paraguaya”.
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Debemos destacar aqui que bajo su
presidencia de la Liga Paraguaya Pro
Derechos de la Mujer se sancion6 la Ley
704/1961, que reconoce los derechos
politicos a las mujeres, o sea, la ley del
sufragio femenino. Fue ella, ademas, la
artifice -acompafada por un grupo de
destacadas mujeres, integrantes de la
Coordinacién de Mujeres del Paraguay-
de la Reforma Parcial del Cédigo Civil,
que equipara a mujeres y varones en
sus derechos civiles y que se plasmé en
la Ley 1/1992.

Este panel estuvo conformado

por la doctora Bertha Peroni, cuya
exposicion se reproduce aqui,
detallando exhaustivamente los pasos
que se fueron dando desde el punto
de vista juridico; la doctora Eddy
Irigoitia Zarate y la soci6loga Mirtha
Rivarola, estrechas colaboradoras de
Mercedes en su largo y dificultoso
transito en busca de la equiparacién
de derechos. Las integrantes del

panel abordaron el tema tanto desde
la perspectiva estrictamente juridica,
como también desde una mirada mas
social, constituyéndose el trabajo
conjunto con Mercedes, su luchay sus
ensefianzas, en el eje alrededor del
cual giraron tanto las ponencias como
el rico debate que se desarrollé luego.

El segundo panel -llevado a cabo el 24
de septiembre, “Dia de la Universidad
Nacional de Asuncién”, de la cual
todas las panelistas son egresadas y
mes en el que nacié Humboldt- estuvo
integrado por destacadas cientificas
paraguayas del &mbito de las ciencias
naturales, en conmemoracién también
del Afio Humboldt, al cumplirse

250 afios del nacimiento del gran
naturalista alemén, pionero en los
campos de la ecologfa y la conservacién
de la naturaleza, a la vez que viajero

incansable por tierras americanas.

El panel Las mujeres cientificas en

el Paraguay estuvo conformado por

la doctora Ph.D. en Biologia, Fatima
Mereles Haydar (Los humedales del
Paraguay), la master en Biologfa
Andrea Weiler (Comportamiento y
conservacion del yaguareté en el
Paraguay), la master en Quimica, Rosa
Degen Naumann (Plantas medicinales
del Paraguay), la master en Biologfa,
Gloria Céspedes (Utilizacién y
conservacion de las especies vegetales
bajo Apéndices de la Convencién
CITES), la master en Biologfa, Juana
de Egea (Recursos fitogenéticos) y la
licenciada en Biologia, Fatima Ortiz.

Las disertaciones permitieron

conocer cada uno de los temas de
especializacién de las ponentes, asi
como su trayectoria de vida como
mujeres cientificas, mechados con
anécdotas personales, algunas muy
divertidas, que encantaron al publico,
demostrandose asi que el concienzudo
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y estricto trabajo en el &mbito de las
ciencias duras no va refiido con el
humory la distensién, a veces.

Por dltimo, se traté el tema central, en
realidad, que consistia en relatar cémo
las ponentes habfan decidido tomar el
camino de la ciencia, no tan facil para
las mujeres, en cuanto a los obstaculos
en el desarrollo de la carrera, asi como
en la dificultad de compaginar un
trabajo exigente y demandante con

la vida familiar y doméstica, tema de

eterno debate en circulos feministas.

El tercer panel se llevd a cabo en
noviembre, cuando se conmemora el
“Dia internacional de la no violencia
contra las mujeres”, y el tema fue
precisamente ese, pero abordado desde
una perspectiva mas esperanzadora,
denomindndose Violencia contra

las mujeres. Respuestas exitosas.

Se colocé el foco del panel en el

Cooperacién Alemana (GIZ), la doctora
Silvia L6épez Safi, de la Secretaria

de Género de la Corte Suprema de
Justicia, la doctora Gloria Rubin,
luchadora por los Derechos de la Mujer,
fundadora de Kufid’ Aty y exministra

de la Mujer, y la doctora Liliana Zayas
Guggiari, fiscal especializada en el

tema de violencia familiar.

Para concluir esta breve introduccion,
el Instituto Cultural Paraguayo
Aleman-Goethe Zentrum agradece
especialmente a las destacadisimas
participantes de los tres paneles,
quienes han honrado con su presencia
al Instituto, aportando sus vastos
conocimientos en sus respectivas areas
de trabajo e investigacién, en forma
totalmente desinteresada.
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Igualdad de derechos civiles del hombre y de la mujer

Bertha Peroni Casal Ribeiro

Agradezco a Anna Hempel Sandoval

y al Instituto Cultural Paraguayo
Aleman-Goethe Zentrum la invitacién
a participar en esta Mesa “Por nuestra
igualdad ante la Ley”, en homenaje a
Mercedes Sandoval de Hempel en el
centenario de su nacimiento.

Voy a centrar esta presentaciéon

en la lucha de las mujeres por

la modificacién del Cédigo Civil
paraguayo de 1985 que tenia
disposiciones discriminatorias contra
la mujer casada y habia eliminado la
proteccién legal a la unién de hecho
o concubinato. Este proceso se inicié
en diciembre de 1986y culminé

con la promulgacién de la Ley 1/92
“De la Reforma Parcial del Cédigo
Civil”, el 15 de julio de 1992. Esta ley
reprodujo, con pocas modificaciones,
el “Anteproyecto de Ley de Reforma
Parcial del Cédigo Civil”, redactado por
Mercedes Sandoval de Hempel, que
fue presentado por la Coordinacién de
Mujeres del Paraguay.
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Conocfa Mercedes en abril de 1987
cuando Olga Caballero y Edy Irigoitia,
integrantes del Centro Paraguayo

de Estudios de la Mujer (CEPEM) de
la Universidad Catélica, convocaron

a 15 organizaciones de mujeres, de
las cuales asistieron 13, para revisar
las disposiciones del Cédigo Civil

de 1985 que discriminaban a las
mujeres en las relaciones de familia.
La convocatoria fue precedida de un
seminario, organizado por CEPEM

en diciembre de 1986, en el que las
participantes analizaron las normas
discriminatorias contra la mujer

del Cédigo Civil y encomendaron al
CEPEM impulsar su modificacién y la
preparacion de un anteproyecto de ley
ajustado al principio de igualdad de
derechos del hombre y de la mujery a
las condiciones de vida de la sociedad

paraguaya.

1 Olga Caballero Aquino. “EL Cédigo Civil
paraguayo vigente: Instancias de una
discriminacién anti-mujer” en Por nuestra

Al dictarse el Cédigo Civil, las
relaciones de familia estaban reguladas
por la Ley 236/54 “De Derechos Civiles
de la Mujer”, el Cédigo Civil de 1876y
la Ley de Matrimonio Civil de 1898. El
marco juridico estaba constituido por
la Constitucién de 1967, enmendada
en 1977, que disponia en el articulo
51: “Esta Constitucién consagra
laigualdad de derechos civiles y
politicos del hombre y de la mujer,
cuyos deberes correlativos seran
establecidos en la ley, atendiendo a los
fines del matrimonio y a la unidad de
la familia”; también por la “Convencién
Interamericana sobre Concesién de
Derechos Civiles a la Mujer”, aprobada
en Bogota en 1948, ratificada por la
Ley N° 104 de 1951, cuyo articulo 1
establece “Los Estados americanos
convienen en otorgar a la mujer los
mismos derechos civiles de que goza
el hombre” y por numerosos tratados

y declaraciones internacionales que
reconocen igual dignidad e iguales
derechos a hombres y mujeres.

Sin embargo, contra todas las
previsiones, el Cédigo Civil de 1985
mantuvo casi sin modificaciones

igualdad ante la Ley. Encuentro Nacional
de Mujeres (Asuncién: RP Ediciones, 1987),
pp. 93, 103-104.

las discriminaciones a la mujer
casada contenidas en la Ley 236/54,
estableciendo como régimen
patrimonial del matrimonio el “Régimen
Legal de la Comunidad de Gananciales
bajo administracién del marido”, que
era el administrador legal de los bienes
ganancialesy de los bienes propios
(suyos y de su esposa); requerfa la
conformidad del marido para que la
mujer casada pudiera prestar servicios
remunerados, ejercer profesién e
industria licitos, constituir sociedades
de capital e industria y en comandita
por acciones, aceptar donacionesy
renunciar a herencias y legados. Si

el marido negaba la autorizacién, la
esposa podia recurrir al juez, quien la
concederia si respondia a la necesidad
o intereses del hogar. Cuando la mujer
trabajaba la ley presumia que estaba
autorizada por el marido.

La Ley 236/54 en su momento significé
un avance en la condicién de la mujer
al suprimir incapacidades de hecho que
afectaban a todas las mujeres; crear
los llamados “bienes reservados de la
mujer” (art. 31) que quedaban bajo la
administracién de la mujer casaday
consistian en bienes de uso personal
(vestidos, alhajas e instrumentos

de trabajo), los adquiridos por la

mujer durante la unién mediante su
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trabajo separado, en el ejercicio de
una profesién, comercio o industria,
los recibidos por herencia, legado o
donacién, si asf lo dispuso el testador
o el donante, los que obtuviera del
usufructo legal de los bienes de los
hijos de un matrimonio anteriory los
que se reservé en las capitulaciones
matrimoniales. Asimismo, protegia

a la unién de hecho denominada
“matrimonio aparente” cuando tuviera
una duracién no menor de 5 afios;
consideraba formada una comunidad
de bienes gananciales que al disolverse
daba derecho a los concubinos o sus
sucesores a la mitad de los bienes

comunes (art. 4°).

El Cédigo Civil, que entré en vigencia
el 1 de enero de 1986, constituyé un
retroceso respecto a la Ley 236/54

al reducir los bienes reservados de

la mujer casada, excluyendo de su
administracién los adquiridos por

ella mediante su trabajo, profesién o
industria, dandole su administracién
al marido, y por eliminar la proteccién
a la unién de hecho, que solo protegia
si constituia una “sociedad de hecho”,
es decir, si los concubinos habian
realizado aportes econémicos durante
la unién, dejando asi desamparada a
la concubina que se hubiera dedicado
a las tareas domésticas y al cuidado
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de los hijos; presumia la existencia de
una sociedad de hecho cuando la unién
hubiera durado por lo menos 5 afios,
admitiendo la prueba en contrario.

Mercedes, en el libro El derecho de

la familia en el Paraguay, editado en
1986, hace un analisis critico de la Ley
236/54, sefialando su insuficiencia al
mantener la incapacidad de hecho de
la mujer casada, y resalta sus avances.
Analiza y critica el “Anteproyecto

de Cédigo Civil”, en estudio en el
Congreso, por limitar la capacidad de
la mujer casaday eliminar la proteccién
a la unién de hecho. Dice Mercedes:

Innecesario es sefialar que la
proteccidn legal a la concubina ha
dado un paso atrés, pues de nada vale
negarlo: una disposicién como la del
articulo 4° de la Ley 236, que reconoce
efectos legales a la unién conyugal

de hecho, per se, interesa y protege
primordialmente a la mujer, que casi
siempre es, en la unién concubinaria,
el elemento mas débil. Alegan los
proyectistas como justificacién,

el favor que la Constituciény las
costumbres dan a la unién legal. Si ello
es asf, y sequramente lo es, no se ve

la necesidad de preferir o desproteger
la unién concubinaria, ya que a través

de la concubina los desprotegidos,

por causa de las nuevas disposiciones,
serdn los hijos de ella, esos hijos
que conforme a la nueva concepcion
de los derechos de la minoridad no
deben ser discriminados. Y a fe que
lo estaran si su madre lo esta.

En una nota aclara que las
disposiciones referentes al derecho de
familia que figuran en el Anteproyecto
de la Comisién Nacional de
Codificacién “no han sufrido ninguna
modificacién en el texto legalmente
aprobado.” Nadie se atrevié
publicamente a defender las normas
discriminatorias contra la mujer del
Cédigo Civil.

La Comisién Nacional de Codificacién,
autora del “Anteproyecto de Cédigo
Civil” lo remitié al Poder Ejecutivo en
1984 y este al Congreso en el mismo
afio como “Proyecto de Cédigo Civil”,
pero no fue estudiado y fue remitido

nuevamente al Congreso en 1985.° La

2 Mercedes Sandoval de Hempel, “Familia
y mujer en la legislacién civil y laboral
del Paraguay” en Mercedes Sandoval de
Hempel, Nelly Obregén de Gonzalez y Alicia
Pucheta de Correa, El derecho de la familia
en el Paraguay (Asunci6n: Edicion del
Centro Paraguayo de Estudios de Poblacién,
1986), pp. 51-52.

3 Raul Sapena Pastor, Fuentes préximas del

exposicion de motivos que acompafia al
anteproyecto, al referirse a las normas
que regulan las relaciones de familia,
afirma que “consagra la igualdad

civil del hombre y la mujer con las
limitaciones contenidas en la misma
Constitucion”. Respecto a la unién de
hecho dice que el anteproyecto limita
“los efectos que se le asignan en la
legislacién actual y que se considerd
demasiado radicales y contrarios

al favor que la Constitucién y las
costumbres confieren al matrimonio
legitimo, piedra angular de la familiay

de la sociedad”.*

Las actas de la Comisién Nacional

de Codificacién no se publicaron, ni
se dieron a conocer los fundamentos
en que se basé para discriminar a la
mujer casada. Las disposiciones antes
mencionadas de la Ley 236/54 y del
Cédigo Civil tienen como fuente el
“Proyecto de Reformas al Cédigo Civil
Argentino” de 1936 y el “Anteproyecto
de Reformas al Cédigo Civil Argentino”
de 1931 del doctor Bibiloni. Este da
los fundamentos de la normativa que

prohibe a la mujer casada ejercer su

Cddigo Civil (Asuncién: Ed. El Foro, 1986).

4 Proyecto de Ley, Cédigo Civil Paraguayo,
Exposicion de motivos. Asuncién: Ed. El
Foro, pp 10-11, Gaceta Judicial, 1984.
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profesién y trabajar sin autorizacién
del esposo, asi como de la adopcién

del Régimen Legal de la Comunidad de

Gananciales bajo administracion del

marido, en los siguientes términos:

Que la mujer casada pueda, como toda

soltera, ejercer las profesiones licitas,

en condiciones de igualdad con los
hombres, es cuestién sobre la cual
no existe dificultad. Pero que puede
ejercerla sin o contra la voluntad
del marido, es cosa muy distinta.
No es ya cuestién de capacidad. Es
cuestion de relaciones conyugales,
de los deberes conexos con la
situacién nueva creada, de unién de
los esposos, de vida doméstica, en

una palabra. Que la mujer abandone

su hogar, so color de que su profesion

lo exige, que se traslade adonde le
convenga ejercerla, que esté todo

el dia ausente, y apenas sepa de sus
hijos y esposo, cuando vuelve a su
casa por la noche, o cuando se lo
permitan sus obligaciones locativas,
a fin de semana, a fin de mes, no

es eso comprensible. Su capacidad
civil no esta en juego: libremente
aceptd ser esposa, y ahora es madre;
cumpla, pues, su palabra empefiada:
sea esposa, sea madre. Y que porque
esigual al hombre pueda contratar

sus servicios con cualquiera, para
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atender los negocios de otros o
contraer sociedades, aunque sea
como socio industrial, o emprender
negocios en coparticipaciones mas o
menos verdaderas, no por eso queda
demostrado que el marido no tenga
derecho a oponerse a semejantes
promiscuidades y contubernios,

que no condicen con la reserva que
debe presidir a todo acto de una
esposa, que autorizan sospechas,
aunque sean injustas, y que en todo
caso, implican desercién del hogar
doméstico. No es resabio de esclavitud
exigir el acuerdo comun. Nuestras
madres no se consideraron esclavas
porque dedicaban todas sus fuerzas
al cuidado de la familia. Cuando las
necesidades o la conveniencia de
ésta lo exijan, cuando el trabajo de

la esposa sea forzado o simplemente
ventajoso, por el estado patrimonial
del matrimonio, estara justificado por
los hechos, el acuerdo del esposo. Y si
lo niega, injustamente, por capricho,
sin motivo plausible, el Juez resolvera.
Pero pretender que nadie tiene que
intervenir en la resolucién de la mujer
so color de que usa de su derecho,

es caer en una peticién de principio,
porque si es ese un derecho de la
mujer, no lo es de la esposa y de la

madre. Tiene otros deberes.

Bibiloni, para justificar la adopcién del
Régimen Legal de la Comunidad de
gananciales bajo administracién del
marido, dice:

[..] Se ve que es la condicién
desgraciada de la mujer en los centros
obreros, la que determina la simpatia,
que conduce a independizarla del
marido [...] Pero hay otra faz del
asunto. Hay la mujer irregular,
ambiciosa, descontenta de su
situacién. No quiere estar subordinada
a la condicién del marido. No desea
trabajar con él, economizar con él,
adelantar lentamente, con él. Todo
eso no la satisface. Busca otra cosa.
Se considera sacrificada, victima,
genio desconocido. Y nadie se ocupa
del marido [...] Por eso es que se ha
establecido como régimen el de la
sociedad de gananciales. No se ha
visto en ella sino la mds justa de las
soluciones, la que mas se aviene

con la naturaleza del matrimonio.
Unién comun, esfuerzo comun,
prosperidad comun [...] La separacién,
digase lo que se quiera, es causa de
disolucién, no s6lo econémica, sino
todavia personal, entre los esposos.
Es un régimen para los matrimonios
desavenidos. No lo es para los
matrimonios en que la unién esta en

los espiritus [...] Una administracién

conjunta es contraproducente. Es
inactiva, vacilante, peligrosa para

los terceros. Nada se lleva a cabo.

Se ignora cémo se cumplirdn en lo
futuro las obligaciones contraidas. En
bien de los intereses comunes, debe
ser concentrada [...] Pero la mujer no
estd subordinada a la omnipotencia
irresponsable del marido. Vigila la
administracién. Mientras es regular,
ordenada, nada puede impugnar. Pero
cuando hay desorden, abandono,
dilapidacién, operaciones aventuradas,
la mujer puede usar de sus derechos
de socio y oponerse a todo acto de

administracién, irregular o deshonesta

[.]°

Antes de entrar en vigencia el Codigo
Civil, que comenz6 a regirel 1 de
diciembre de 1987, Paraguay ratifico
por Ley 1215 del 28 de noviembre

de 1986 la “Convencién sobre la
eliminacién de todas las formas de
discriminacién contra la Mujer”,
adoptada por las Naciones Unidas en
Nueva York en 1979, que obliga a los
Estados Partes a consagrar el principio

de igualdad del hombre y de la mujer

5 Juan Antonio Bibiloni, Anteproyecto de

reformas al Cédigo Civil Argentino, T. V,
Derecho de Familia (Buenos Aires: Ed.
Valerio Abeledo, 1931), pp. 75-77, 81-82 y
226-227.
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en la Constitucién y en cualquier otra
legislacién, entre otras obligaciones

(artfculo 2).

En abril de 1987 el Centro Paraguayo de
Estudios de la Mujer convocé a varias
organizaciones de mujeres a analizar
las normas discriminatorias del Cédigo
Civil y proponer su modificacién. Luego
de varias reuniones, las organizaciones
convocaron a un primer Encuentro
Nacional de Mujeres “Por nuestra
igualdad ante la Ley”, que se realiz6 en
junio de 1987, en el que se presentaron
exposiciones de abogadasy mujeres
especialistas en ciencias sociales
sobre la regulacién de las relaciones de
familia en el Cédigo Civil y la situacién
de las mujeres en el Paraguay, que
fueron debatidas en talleres. Sus
conclusiones y directivas, aprobadas
en plenaria, fueron: parael logro de la
igualdad plena del hombre y la mujer
se debe trabajar por un cambio de
mentalidad tanto del hombre como de
la mujer; deben plantearse cambios en
la concepcién de la familia que debe
constituirse sobre relaciones solidarias
e igualitarias; deben derogarse las
leyes discriminatorias y proyectarse
leyes igualitarias. Se encomendd

a las entidades organizadoras del
primer Encuentro que denuncien

a los organismos internacionales
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correspondientes la discriminacién de
que es objeto la mujer; que se conforme
una comisién interdisciplinaria

para la revisién y estudio de las
discriminaciones del Cédigo Civil, que
se proponga su derogacién y la sancién
de leyes igualitarias con la siguiente
orientacién: los bienes de la comunidad
conyugal deben ser administrados por
ambos cényuges; la mujer debe tener
libertad para optar por llevar su apellido
o el del marido; contemplar la situacién
del ama de casa, considerando su
trabajo doméstico como aporte

con valor econdmico dentro de la
sociedad conyugal; regular la unién

de hecho tomando en consideracién

las relaciones socioculturales del
Paraguay, el derecho comparado y los
trabajos de juristas paraguayos y, por
Ultimo, divulgar el contenido de las
leyes que discriminan a la mujery las
que la benefician.®

Los periédicos de esa época, Sendero,
Ultima Horay El Pueblo, se hicieron
eco de la lucha de las mujeres y la
apoyaron. EL 22 de julio de 1987 se
publicé en El Pueblo un articulo que

dice:

6 Por nuestra igualdad ante la Ley. Encuentro
Nacional de Mujeres (Asuncién: RP
Ediciones, 1987), pp. 125-126.

Primer Encuentro Nacional de
Mujeres. UN SILENCIO QUE SE ROMPE.
La sociedad despierta y se organiza,
reflexiona sobre su situacién y
reclama sus derechos. Como uno de
los actores sociales que emergen en
este tiempo de cambio, las mujeres
dieron un ejemplo de pluralismo

en el reciente Encuentro Nacional
realizado bajo el lema “Por nuestra
igualdad ante la ley”. Haciendo causa
comun por sus intereses propios, mas
alla de ideologias politicas o credos
religiosos, trece organizaciones
impulsaron este encuentro del que
participaron un centenar de mujeres
dispuestas a luchar por el espacio que
les corresponde en la sociedad y que

las leyes les niegan.’

El segundo “Encuentro Nacional de
Mujeres. Por Nuestra Igualdad ante

la Ley” se realiz6 en septiembre de
1988. La Coordinacién de Mujeres

del Paraguay, constituida en 1988

por las organizaciones de mujeres
que llevaban adelante la lucha por la
igualdad de derechos civiles, present6
propuestas de modificacion del
Cédigo Civil acordes con las directivas

7 “El Pueblo”, 22 de julio de 1987, citado en
Por nuestra igualdad ante la Ley. Encuentro
Nacional de Mujeres (Asuncién: RP
Ediciones, 1987).

del primer encuentro, que fueron
discutidas en talleres y aprobadas,
encargandose a la Coordinacién de
Mujeres del Paraguay la preparacién de
un anteproyecto de ley ajustado a las
directivas recibidas.

Mercedes fue propuesta para redactar
el anteproyecto de ley. La mocién

fue apoyada por todas las entidades

y aceptada por ella. Se nombré una
comisién de apoyo para colaborar con

Mercedes.

La participacién de Mercedes fue
invalorable e insustituible en esta
etapa en que logramos la igualdad

de derechos civiles entre hombres

y mujeres. Mercedes era una jurista
feminista, abogada destacada,
especializada en derecho de familia

y en derecho laboral, que trabajaba

en la profesion en la defensa de las
mujeres; tenfa una larga trayectoria en
la lucha por el reconocimiento de los
derechos civiles y politicos de la mujer
paraguaya; fue fundadora y presidenta
de la Liga Paraguaya Pro Derechos

de la Mujer, creada en 1951, y de la
Asociacién Paraguaya de Universitarias
Graduadas, creada en 1954; era
famosa por su rectitud, puntualidad,
versacién juridica, fortaleza, sencillez
y por su indeclinable defensa de las
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mujeres. Estas caracterfisticas de su
personalidad eran apreciadas por
todas las mujeres que emprendimos y
encabezamos esta lucha a fines de la
década del 80y principios del 90.

En la exposicién de motivos que
acompafia al “Anteproyecto de Reforma
Parcial del Cédigo Civil”, de fecha 25 de
septiembre de 1989, Mercedes dice:

El presente Ante-Proyecto busca
expresar e interpretar no sélo la
opinién de su redactora sinoy
primordialmente la de las mujeres
urbanas y rurales nucleadas en catorce
organizaciones femeninas que han
reflexionado sobre su problematica,
conjuntamente, desde dos afios atras,
a través de dos grandes encuentros
nacionales, adoptando como lema:
“Por nuestra igualdad ante la Ley”. Y
para su redaccién han sido ademas
consultados los mas adelantados
Cédigos Civiles y de Familia de paises
hermanos, con problematica social

semejante a la nuestra.

Termina diciendo:

Por ultimo diré que la Coordinacién
de Mujeres del Paraguay se reconoce
heredera y continuadora de los

esfuerzos de hombres y mujeres
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inteligentes y libres que sustentaron
los mismos principios que hoy nos
inspiran, y recuerda emocionada a

la genial mujer que a principios de
este siglo, en el afio 1907, formulé en
su Tesis Doctoral, “Humanismo”, el
pensamiento que debe orientarnos:
“Los legisladores no deben olvidar
-escribié Serafina Davalos- que el
matrimonio en que una parte renuncia
forzosamente de su libertad, hace que
la familia se halle constituida sobre

la base repugnante de la esclavitud,
de la mas injusta desigualdad, y que
la reunién de familias asi organizadas
forma una sociedad en que la
desigualdad es la base de sus vinculos,
constituyendo un médium contrario

al régimen de libertad y nada mas
natural que los poderes constituidos
en donde acttian individuos educados
y acostumbrados en su familia al
sistema de lo arbitrario y despético,
sean en los hechos, toda vez que estén
seguros de su posicién, amos de sus
conciudadanos, y despreciadores de

los mas sagrados derechos.®

Anteproyecto de Ley de Reforma Parcial
del Cédigo Civil -presentado por la
Coordinacién de Mujeres del Paraguay-.
Redactora: Mercedes Sandoval de Hempel.
Fundacién Friedrich Naumann. Asuncién,
1989, pp. 11-12y 16.

Los fundamentos de Bibiloni a las
normas que discriminan a la mujer
casada corresponden a la cultura
patriarcal segln la cual el esposo tiene
el poder marital o potestad marital.
Los derechos de la mujer casada se
cercenan atendiendo a las funciones
que le atribuyen de esposa y madre al
servicio del marido y de los hijos. Por
ello, el marido administra los bienes,

y es quien autoriza o no a la esposa

a realizar un trabajo remunerado,
ejercer una profesién, constituir
sociedades, aceptar donaciones,
renunciar a herencias. Serafina
Déavalos, la primera abogada feminista
del Paraguay, equipara esta situacién
de la mujer casada con la esclavitud.
Las discrepancias son irreconciliables.
Ello nos demuestra que no es suficiente
tener razény que se trate de la
negacién de derechos humanos para
que se reconozcan los derechos. Los
que detentan el poder no renuncian al
mismo voluntariamente; los derechos
hay que conquistarlos y las mujeres en
el Paraguay tenemos una larga lucha
por delante para lograr la igualdad real

entre hombres y mujeres.

La Coordinacién de Mujeres del
Paraguay presenté en octubre de 1989
el “Anteproyecto de Ley de Reforma
Parcial del Cédigo Civil” a la sociedad

y a la Cdmara de Diputados, siendo
su presidente Miguel Angel Aquino.
Fue presentado como proyecto de ley
por las diputadas Adalita del Puerto
de Schaerer y Antonia Nifiez de
Lépez y girado a comisién, pero no
fue tratado en ese afio. El proyecto

de ley se volvié a presentar al afio
siguiente (1990) siendo presidente

de la Cdmara de Diputados el doctor
Juan Antonio Moreno Ruffinelli, y

fue derivado a comisiones pero no
fue tratado. En 1991 el proyecto de
ley fue presentado en la Cdmara

de Senadores y las mujeres que
acompafiaron su presentacién fueron
muy bien recibidas por el presidente
del Senado Juan Carlos Dfaz de

Vivar. Los senadores estudiaron con
detenimiento el proyecto y pidieron
su opinién al Colegio de Abogados
del Paraguay, al Circulo de Abogadas
y a la Asociacion de Abogadas del
Paraguay, siendo apoyado, entre otros,
por los senadores Waldino Ramén
Lovera y Evelio Fernandez Arévalos.
El Senado aprob6 el proyecto con
algunas modificacionesy lo remitié a
la Cdmara de Diputados, que lo estudié
y rechazé el ultimo dia de sesiones,
devolviéndolo al Senado. En 1992 el
Senado se ratificé en el texto aprobado
y la Cdmara de Diputados lo acepté

y lo remitié al Poder Ejecutivo, que
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promulgé la Ley 1/92 “De Reforma
Parcial del Cédigo Civil”. °

El rechazo por la Cdmara de Diputados
en diciembre de 1991 del proyecto de
ley aprobado por el Senado motivé

a cientos de mujeres a manifestarse
frente al Congreso para protestar
contra los diputados que votaron contra
su aprobacién. Una gran cantidad

de mujeres, encabezadas por las
representantes de las entidades que
formaban la CMP, penetraron en el
recinto de la Cdmara de Diputados y
simbélicamente sancionaron la ley. Ello
fue acompafiado de cénticos y bromas.

La Ley 1/92 “De la Reforma Parcial

del Cédigo Civil” acogié casi
integramente el “Anteproyecto de Ley
de Reforma Parcial del Cédigo Civil”,
deroga expresamente 40 articulos

de la Ley 1183/85 (Cédigo Civil) y las
disposiciones contrarias de la Ley
236/54, de la Ley de Matrimonio Civil y
de la Ley del “Registro del Estado Civil”.
La Ley 1/92 fue un éxito rotundo de las
mujeres y para las mujeres, y un triunfo
de la justicia y el derecho. Entre sus

disposiciones estan:

9 10 afos Coordinacién de Mujeres del
Paraguay (Asuncién, CMP, 13 de agosto de
1997) pp. 10-11.
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Igual capacidad de goce y ejercicio de
los derechos civiles al hombre y a la
mujer, cualquiera sea el estado civil de
ella (art. 1°).

Establece los principios a los cuales se
ajustara el matrimonio, que son: unidad
de la familia, bienestar de los hijos
menores e igualdad de los cényuges
(art. 29).

El marido y la mujer tienen en el hogar
deberes, derechos y responsabilidades
iguales, independientemente de su
aporte econémico (art. 6°).

Libertad de profesién e industria licitas
y de trabajo (art. 7°).

La atencién y el cuidado del hogar es
responsabilidad de ambos conyuges
(art. 99).

Derecho de la mujer casada a conservar
su apellido y agregar a continuacién el
de su marido (art. 10°).

Los hijos matrimoniales deben llevar el
apellido del padre y de la madre en el
orden que éstos acuerden (art. 12°).
Derecho a la planificacion familiar (art.
139).

Eleccién por ambos cényuges del
domicilio conyugal (art. 14°).

Derecho de ambos cényuges a
participar en el gobierno del hogar (art.
150).

Fija la edad minima para contraer
matrimonio en 16 afios para ambos (art.
179).

Establece el Régimen Legal de
Comunidad de Gananciales bajo
administracién conjunta como régimen
patrimonial del matrimonio; el marido y
la esposa pueden disponer libremente
a titulo oneroso y gratuito de sus bienes
propios.

Permite a los cényuges convenir el
Régimen de Separacién de Bienes y el
Régimen de Participacién Diferida.
Protege la unién de hecho o
concubinato que tenga una duracién
minima de cuatro afios, y la considera
cumplida al nacer el primer hijo; a su
disolucién da derecho a los concubinos
o sus sucesores a la mitad de los bienes
gananciales; derecho a jubilaciones

y pensiones; derecho a la herencia

si el concubino fallecido no tiene
descendientes ni ascendientes; la que
dure 10 afios puede inscribirse y se
equipara en sus efectos al matrimonio.

La lucha por la conquista de la igualdad
de derechos civiles entre hombres'y
mujeres duré mas de 5 afios y nos deja
el siguiente aprendizaje: las mujeres
logramos la igualdad de derechos
civiles porque nos unimos a pesar de

la existencia de grandes diferencias
ideoldgicas entre las mujeres reunidas
para conseguir ese objetivo. Buscamos
y obtuvimos el apoyo de las mujeres

organizadas y no organizadas, urbanas

y rurales; divulgamos el contenido

de las disposiciones legales que

nos discriminaban; asistimos a las
reuniones a las que fuimos invitadas
por grupos diversos de mujeres:
bancarias, grupos religiosos, de
partidos politicos, de empresarias,
etc.; fuimos a la televisién, a las radios
y dimos entrevistas para la prensa
escrita.

En este dia en que recordamos

a Mercedes y la excelencia del
Anteproyecto de Ley de Reforma Parcial
del Cédigo Civil, considero necesario
destacar que no hubiéramos tenido
éxito sin la unién de las mujeres que

en todo momento lucharon, apoyaron

y alentaron la conquista de la igualdad
de derechos civiles, sin desconocer que
también tuvimos el apoyo de algunos
hombres, entre ellos periodistas y

politicos.
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Archivo
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Panel Por nuestra igualdad
ante la ley. Homenaje a
Mercedes Sandoval Hempel
en su centenario. En la mesa,
de izquierda a derecha, las
disertantes Eddy Irigoitia
Zérate, Mirtha Rivarola y
Bertha Peroni. Fotografias:
Cristian Mascarés.

Panel Las mujeres cientificas
en el Paraguay. En las dos
mesas, de izquierda a derecha,
las disertantes Fatima Ortiz,
Fatima Mereles Haydar, Andrea
Weiler, Rosa Degen Naumann,
Gloria Céspedes y Juana de
Egea. 24 de septiembre de
2019. Fotografias: Javier
Medina Verdolini
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Observatorio de Género depenilfeile (ie Ia
Secretaria de Género del Poder Judicial

El Observatorio de Género, creado en el afio 2011
por la Secretaria de Género, es un espacio de
reflexién, analisis y proposicion de acciones sobre la
administracion de justicia, desde la perspectiva de
género, como servicio publico dirigido a asegurar el
acceso a la justicia y sus derechos complementarios,
bajo el principio de igualdad y de los derechos
humanos.

Activa participacién de
publico durante los tres
paneles: Por nuestra
igualdad ante la ley.
Homenaje a Mercedes
Sandoval Hempel en su
centenario, Las mujeres

Panel Violencia contras las
mujeres. Respuestas exitosas. cientificas en el Paraguay

En la mesa, de izquierda a y Violencia contras las

derecha, las disertantes Maria mujeres. Respuestas

Victoria Heikel, Maria Mercedes exitosas. Salén multiuso
del ICPA-GZ, 2019.
Fotograffas: Cristian
Mascarés y Javier Medina

Verdolini

Buongermini, Silvia Lépez Safi,
Liliana Zayas y Gloria Rubin.
14 de noviembre de 2019.
Fotografias: Javier Medina

Verdolini
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